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»GEOGRAFICZNOSC” W TEKSTACH PIOSENEK ZESPOLU GRATEFUL DEAD

»Geographicity” in the lyrics of the Grateful Dead band

Zarys tresci: Istniejacy w latach 1965-1995 zespot Grateful Dead odegrat istotng rol¢ moze nie tyle w ksztattowa-
niu nowych kierunkéw w muzyce rockowej, co w ksztaltowaniu postaw i relacji spotecznych wsrod mtodziezy
(chociaz nie tylko) amerykanskiej. Majaca swoje korzenie w subkulturze (Beat Generation), jaka powstala w la-
tach 50-60. XX w. w San Francisco, grupa nalezala do prekursoréw tzw. psychodelicznego rocka, aczkolwiek
W jej utworach mozna znalez¢ silne zwigzki z muzyka folkowa, country i bluesem. Fenomen Grateful Dead polega
nie tylko na tym, iz grupa miata wielu stuchaczy (zwanych Deadheads, ktorzy jezdzili wraz z nig z koncertu na
koncert), ale przede wszystkim na tym, iz w stowach wykonywanych piosenek mozna odnalez¢ wiele odniesien do
podrozowania, przemierzania duzych odleglosci itp. Te odniesienia sprawily, iz autor prezentowanego artykutu
postanowit zajac si¢ kwestig ,,geograficznoséci” piosenek grupy Grateful Dead. Po poddaniu analizie tekstow kil-
kudziesigeiu utworow wyroznit kilka typoéw ,,geograficznosci”. Najprostszy typ dotyczy piosenek, w ktorych sg
wymienione jedynie obiekty geograficzne (czgsto jeden), natomiast najbardziej zaawansowany typ obejmuje utwo-
1y, jakich tre$¢ dotyczy pewnej fabuly o wymiarze przestrzennym (geograficznym).

Abstract: The Grateful Dead band, existing in 1965-1995, played an important role not so much in shaping
new directions in rock music but in shaping attitudes and social relations among youth (though not only)
Americans. It has roots in the subculture (Beat Generation), which was created in the 1950s-1960s in San
Francisco area. The group belonged to the precursors of the so-called psychedelic rock, although in its works
we can find strong relationships with folk, country and blues music. The phenomenon of the Grateful Dead
lies not only in the fact that the band had many fans (called Deadheads, who rode with her from the concert
to the concert), but most of all in the fact that in the words of the songs you could find many references to
traveling, trip around etc. These references made the author of the presented article decide to deal with the
issue of ,,geographicity” of the songs of the Grateful Dead group. After analyzing the texts of several dozens
of works, he distinguished several types of ,,geographicity”. The simplest type concerns songs in which only
geographical objects are mentioned (often one), while the most advanced type includes lyrics whose content
concerns a plot with a spatial (geographical) dimension.
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WPROWADZENIE

Mozna twierdzié, ze obiekty geograficzne' byty wymieniane juz w pierwszych dzietach lite-
rackich, czego przyktadem jest ,,Piesn pierwsza” Odysei. W jednym z jej fragmentow (,,Ilu wia-
dykoéw bowiem panuje w tej stronie / Na lesistym Zakincie, Samie, Dulichionie / I wszyscy, co
na skalnej Itace rej wodza, / Zalecaja si¢ matce mojej, dom nasz gltodza”) nie tylko wymieniono
wyspy ,,Zakint” (ZaxvvBoc, Zakynthos), ,,Same” (Zaun, Thiaki), ,,Dulichion” (AovAiylov, Kefa-
lonia) i Itake, ale wykazano, ze: (a) leza one niedaleko siebie, (b) Zakynthos jest zalesiona, a (c)
Itaka skalista (Homer 1992, s. 8). Podobnych przyktadow daje si¢ podac¢ wiele, zarowno w od-
niesieniu do prozy, jak i poezji. Jednak tematem przewodnim w ponizszym artykule sg teksty
utworéw muzycznych.’

Nalezy przyjaé, ze rowniez w stowach utworéw muzycznych tresci geograficzne pojawialy
si¢ ,,od zawsze”. Prawdopodobnie juz w dawnych czasach, w piesniach religijnych, wojennych,
czy tez w piosenkach §piewanych ,,na co dzien”, byly wymieniane rézne nazwy geograficzne.
Jako potwierdzenie mogg stuzy¢ piosenki ludowe (np. $laskie piosenki Od Siewierza, Karolinka),
jak réwniez piesni religijne (np. pierwsza wersja koledy Przybiezeli do Betlejem pochodzi z po-
czatku XVII wieku®’). Wymienianie obiektow i zjawisk geograficznych w tekstach utwordw lite-
rackich, w tym réwniez w piesniach i piosenkach, to swiadectwo wystepowania $cistych zwigz-
kéw migdzy kulturg a przyroda, a konkretnie miedzy dziatalnoscia czlowieka a otaczajaca go
przestrzenig realng, co zresztg nie jest zadnym oryginalnym stwierdzeniem, biorgc pod uwagg, ze
cztowiek 1 jego dzialania sg czescig przestrzeni geograficznej niezaleznie, jak bedzie ona defi-
niowana.

Kluczowym pojeciem w ponizszym artykule jest ,,geograficzno$¢” — nalezy je rozumie¢ jako
wszelkiego rodzaju sytuacje, w ktorych wystepuje odwolywanie si¢ do obiektow ulokowanych
w przestrzeni euklidesowej, a tym samym pozwalajacych na okre$lenie ich potozenia poprzez
wspotrzgdne geograficzne.

Zasadniczym celem prezentowanego artykulu jest przesledzenie réoznych wymiardéw ,,geogra-
ficznosci” tekstow utworéw muzycznych wykonywanych przez istniejacg w latach 1965-1995
amerykanska grupe muzyczng Grateful Dead.* Przez 30 lat byta ona bardzo waznym elementem
nie tylko sceny muzycznej w Stanach Zjednoczonych, ale rowniez cze¢scig amerykanskiej kultury
popularnej, czego dowodem mogto by¢ pojawienie si¢ subkultury nazywanej Deadheads (Cohen

' Z racji tematu bedacego przedmiotem artykutu, okreslenie ,,obiekt geograficzny” jest stosowane dla obiek-
tow geograficznych posiadajacych nazwe wlasna, chociaz nie musi to by¢ wyrazone explicite w tekscie
utworu, jaki zostat poddany analizie.

* Analiza stéw utworéw muzycznych z uwzglednieniem ich aspektow geograficznych jest wérod polskich
autorow jeszcze czyms rzadkim. W wydanej w 2012 roku pracy zbiorowej pod tytutem Od poetyki do geopo-
etyki (red. E. Kononczuk i E. Sidoruk) zaden z kilkunastu tekstow nie dotyczy piosenek.

3 Przybiezeli do Betlejem, Polska tradycja, https://www.polskatradycja.pl/piesni/koledy/419-przybierzeli-do-
betlejem.html (data dostepu: 03.04.2019).

* Przedstawiona w czesci dyskusyjnej typologia tekstow piosenek grupy Grateful Dead — z uwzglednie-
niem ich ,,geograficznoséci” — nie byta jednym z celow badan lezacych u podstaw prezentowanego artyku-
hu. Pomyst dokonania typologii pojawit si¢ ex post, juz po poddaniu analizie tresci wybranych do badan
piosenek.
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2012), czy tez odwolywanie si¢ do dzisiaj w licznych filmach’ do Grateful Dead (np. aktorzy sa
w koszulkach z nazwa zespotu, w niektorych scenach na $cianie pokoju wisi plakat z nazwa i cha-
rakterystycznym logo Grateful Dead, bohaterowie wspominaja koncerty zespohu itd.)®. Nie bez
powodu we wczesniej sformutowanym zdaniu uzyto zwrotu dotyczacego ,,réoznych wymiarow”
tego, co nazwano ,,geograficznoscia”, gdyz analiza tekstow wykonywanych przez Grateful Dead
piosenek dowiodta, ze stopien ,,geograficznosci” jest w nich bardzo roézny.

PRZYJETA METODA BADAN

Literatura dotyczaca zwigzkoéw migdzy warstwa stowng utworéw muzycznych a geografia jest
catkiem obszerna. Wystarczy wspomnie¢ opracowanie B. Jarvisa (1985), ktory szczegolnie do-
ktadnie zajat si¢ muzyka country and western, artykut P. Moss (1992) zawierajacy analize tekstow
piosenck Bruce Springsteena, publikacje autorstwa D.S. Bowena (1997) dotyczaca wyimaginowa-
nej ,,Margaritaville” w utrzymanej w stylu , karaibskie country” piosence Jimma Buffetta, czy tez
caty numer czasopisma Journal of Cultural Geography z 1998 roku (vol. 18, no. 1), poSwigcony
wmusic geography”, w ktorym zamieszczono artykut obejmujacy m.in. interpretacje warstwy stow-
nej utwordw zwigzanych z mityczng Route 66 (Krim 1998) oraz opracowanie na temat wizerunku
miasta Lubbock w tekstach piosenek (Gumprecht 1998). Cz¢s$¢ tych publikacji skupia si¢ na opisie
i poglebione] interpretacji warstwy tekstowej utworow, ale np. w artykule autorstwa L. Kong
(1995) mozna znalez¢ bardziej wielostronng analize¢ w ujeciu geograficznym wspolczesnej muzyki
popularnej. Podobnie szerokie podejscie do tematu zaprezentowali J. Connell i Ch. Gibson (2003),
zajmujacy si¢ wspotczesnymi piosenkami rozrywkowymi w kontekscie koncepcji ,,miejsca”. Po-
dejsécie nawigzujace do teorii place i wprowadzonego do geografii przez Y.-F. Tuana (1987) poje-
cia topophilia mozna roéwniez znalez¢é w opracowaniu J.A. Cohena (2012, s. 239), ktory twierdzi,
ze Deadheads (jako symbol nomadic musical audience) poruszali si¢ z koncertu na koncert nadajac
nowe znaczenia nowym miejscom (,take their topophilia with them, assigning new meanings to
new places every night”), podobnie jak opisal to teks$ciarz Grateful Dead — Robert Hunter —
w utworze Truckin’ (,,Chicago, New York, Detroit, it’s all on the same street”).

> W tym miejscu nalezy wspomnieé, ze rezyser filmowy F.F. Coppola, po jednym z koncertéow Grateful Dead
w 1979 roku zaproponowat, aby perkusista Mickey Hart wzigt udziat w nagrywaniu $ciezki dzwickowej do krgco-
nego wowczas filmu Czas apokalipsy. Ostatecznie w projekcie tym wzigli udziat obaj perkusisci Mickey Hart
i Bill Kreutzmann oraz basista Phil Lesh (a takze kilku muzykow nie nalezacych do zespotu), ktorych gre na in-
strumentach perkusyjnych i gitarze basowej mozna ustysze¢ w kilku fragmentach filmu. Zwtaszcza wtedy, gdy
akcja zawiera sceny plynigcia rzeka kutra z grupg kapitana Benjamina Willarda (aktor M. Sheen) przez dzungle na
spotkanie z putkownikiem Walterem Kurtzem (aktor M. Brando), jak i w scenach juz po spotkaniu si¢ obydwu
oficerow (The Apocalypse Now Sessions — https://www.mickeyhart.net/music/the-apocalypse-now-sessions — data
dostepu: 14.07.2019). Na zakonczenie trzeba dodaé, ze dlugie improwizacje z wykorzystaniem instrumentéw
perkusyjnych staty sie¢ wazna czescig koncertow Grateful Dead juz w latach 1967-1968 (czesto w trakcie wyko-
nywania utworu Alligator), co m.in. wynikalo z zainteresowania M. Harta muzyka indyjska (Parrish 1999). Nie
byto to przypadkowe, gdyz rodzice M. Harta (wlasciwie Michaela S. Hartmana) byli perkusistami, a on sam podczas
stuzby wojskowej gral na bebnie w elitarnej orkiestrze wojskowej 1 podczas 3,5-letniego pobytu w Europie zetknat si¢
m.in. z czolowymi wéwczas perkusistami jazzowymi (Mickey Hart — https://en.wikipedia.org/wiki/Mickey Hart —
data dostepu: 14.07.2019).

S Grateful Dead At The Movies — http://www.deaddisc.com/GDFD_Movies.htm (data dostepu: 03.07.2019).
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W ponizszym artykule przyjeto kilka metod badan. Po przesledzeniu literatury przedmiotu (w tym
opracowan dotyczacych historii i twérczosci grupy Grateful Dead’ oraz innych zagadnien zwiaza-
nych z jej dziatalno$cia), zajeto si¢ szczegotowsq analizg tekstow utwordw wykonywanych przez Gra-
teful Dead, jak rowniez przesledzono materialy po§wigcone ich interpretacji wedtug roznych autorow
(w tym fandéw zespotu, najblizszych wspotpracownikéw grupy itp.). Do szczegdtowej analizy tekstu
wybrano 35 piosenek (spos$rod 398), przy czym wybor nie byt catkowicie przypadkowy, gdyz w du-
zej mierze przy wyborze konkretnej piosenki kierowano si¢ jej tytutem (sugerujacym, ze w tekscie
moga si¢ znalez¢ tresci $wiadczace o ,,geograficznosci” utworu). Ten etap badan wymagat znacznych
naktadow czasu, gdyz okazato si¢, ze z powodu czgstych zmian stéw w piosenkach podczas koncer-
tow, konieczne byto niekiedy wystuchanie nawet kilku nagran ten samej piosenki.

Przyjeta metoda analizy warstwy tekstowej utworéw wykonywanych przez Grateful Dead nawiazu-
je w pewnym stopniu do ujecia fenomenologicznego, gdyz wazng w niej role odgrywaly: m intencje,
jakimi kierowat si¢ autor ponizszego tekstu, proponujac zajecie si¢ okresleniem ,,geograficznosc”,
m jego intuicja w doborze piosenek zespotu Grateful Dead oraz m jego interpretacja fraz zawartych
w wybranych do badan utworach muzycznych. Te trzy elementy powoduja, ze przedstawiona w artyku-
le perspektywa sytuuje si¢ blisko podejscia intersubiektywnego w ujeciu E. Husserla, gdyz autor przyj-
muje, ze inni badacze (a zwlaszcza mitosnicy) Grateful Dead mogg inaczej rozumie¢ wybrane przez
niego utwory. W tym miejscu nalezy wyjasni¢, ze pojgcie ,,intencje” rozumie si¢ jako celowy (swiado-
my) proces myslowy poprzedzajacy wedlug Husserla zetknigcie si¢ z przedmiotem analizy (inaczej
moéwiac ,,skierowanie sie na przedmiot”)®, , interpretacje” mozna zastapié¢ zwrotem ,,odczytanie znacze-
nia”, a ,intuicj¢” okresleniem ,,przebtysk myslowy”. Reasumujac, przedstawiony w artykule punkt
widzenia jest wynikiem percepcji’ przez autora warstwy tekstowej wybranych utworéw grupy Grateful
Dead w kontekscie (wyjasnionego ponizej) terminu ,,geograficzno$¢”. W tym miejscu autor zgadza si¢
z pogladem M. Merleau-Ponty’ego (2001, s. 17), iz ,,najwazniejszym osiagni¢ciem fenomenologii jest
chyba to, Zze polaczyla ona skrajny subiektywizm i skrajny obiektywizm w swoim pojeciu §wiata lub
racjonalnosci. Scista miara racjonalnosci sa doéwiadczenia, w ktorych si¢ ona odstania. Istnieje racjo-
nalnos¢, to znaczy: perspektywy si¢ przecinaja, percepcje si¢ potwierdzaja, ukazuje si¢ jakis sens”.

POJECIE ,,GEOGRAFICZNOSCI”

Problem ,,geograficznos$ci” — mimo ze jest poruszany przez niektorych autoréw (zob. Bac-
khaus, Murungi 2005, 2006, 2007) — nie nalezy do zagadnien budzacych wigksze zainteresowa-
nie badaczy zajmujacych si¢ metodologig geografii. Pozostaje natomiast chetnie podejmowany
przez filozoféow. Np. G. Backhaus i J. Murungi rozumieja pojecie ,,geograficznos¢” (,,geographi-
city”) jako ,,sktadnik przestrzenny wszystkich zjawisk™ (,,the spatial component of all phenome-

7 Prawdopodobnie jedyna wzmianka o grupie Grateful Dead w polskiej literaturze geograficznej jest w tek-
Scie autorstwa A. Kowalczyka (2008, s. 30 — podpis pod fot. 5).

¥ Zob. D. Zahavi (2012, s. 21, przypis 10). Z rozwazaniami na temat problemu intencjonalnosci w badaniach
geograficznych nad turystyka mozna zapoznaé si¢ w jednym z wczeséniejszych tekstow autora przedstawia-
nego artykutu (Kowalczyk 2012).

’ W tworczosci M. Merleau-Ponty’ego mozna znalez¢ poglad, Ze polaczenie , interpretacji” i ,,intuicji” sta-
nowi percepcja. Otoz jego zdaniem (w nawigzaniu do J. Lagneau’a) ,,percepcja jest interpretacjg pierwotnej
intuicji, interpretacja pozornie bezposrednia, w rzeczywistosci jednak nabyta poprzez przyzwyczajenie, ko-
rygowang przez rozumowanie...” (Merleau-Ponty 2001, s. 52, przypis 20).
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na”) (Backhaus, Murungi 2007, s. ix). Dalej ci sami autorzy pisza, iz abstrahowanie od kontekstu
przestrzennego nie jest samo w sobie niczym ztym, jednak ,,geographicity” pozwala na wicksza
konkretyzacje, gdyz bez ujecia geograficznego wiele waznych aspektow poddanych analizie
zjawisk moze by¢ niezauwazonych, ukrytych (,,unnoticed, concealed”). W innym, wczesniej-
szym tek$cie obu autoréw, mozna przeczyta¢ szersza wyktadni¢ terminu. Wedlug nich ,,pojecie
«geograficzno$é» jest sposobem organizacji relacji przestrzennej lub przestrzennej konfiguracji
ekosystemu” (Backhaus, Murungi 2006, s. ix). W zdaniu tym odnosza si¢ oni takze do wprowa-
dzonego przez siebie terminu ecoscape, ktory rozumieja bardziej jako dostrzeganie relacji prze-
strzennych niz rzeczy (,,apprehension of spatial relations, rather than things”). Nasuwaja si¢ tutaj
skojarzenia, ze z jednej strony — dla filozofow — przedstawione wyzej poglady nawiazuja do kon-
cepcji gloszonych przez M. Merleau-Ponty’ego, a z drugiej strony — przede wszystkim dla geo-
grafow — sg bliskie pojeciu popularyzowanemu przez Y.-F. Tuana (1987) i innych autorow poje-
ciu topophilia.

Wydaje si¢, ze w Polsce kwestia ,,geograficznosci” budzi w ostatnich latach znacznie wigksze
zainteresowanie wsrod literaturoznawcow niz geografow. Prawdopodobnie wynika to z przekona-
nia, ze przedmiot zainteresowan geografii, jak i sposob prowadzenia badan musza by¢ ex definitio-
ne ,,geograficzne”. W opinii piszgcego te stowa poglad taki nie jest sluszny, gdyz w wielu pracach
pisanych przez geografow'’ trudno dopatrzy¢ sie ,,geograficznosci” — w rozumieniu G. Backhausa
iJ. Murungi’ego — poniewaz watek geograficzny sprowadzano w nich jedynie do opisu zjawiska
badanego w punkcie o okreslonych wspotrzednych geograficznych, bez uwzgledniania kontekstu
przestrzennego przedmiotu badan. Coraz czg¢sciej w publikacjach autoréow reprezentujacych geo-
grafie czlowieka (zwlaszcza geografi¢ humanistyczna), mozna dostrzec stosowanie schematu po-
stepowania badawczego (opis i wyjasnianie) wobec zaobserwowanych zjawisk typowego dla so-
cjologii, antropologii kulturowej czy literaturoznawstwa, a nie dla geografii. Badane zjawiska sa
wyjasniane poprzez uwarunkowania historyczne, spoteczne, psychologiczne, ekonomiczne, poli-
tyczne, prawne itp. — z pomini¢ciem aspektoOw przestrzennych.

Poniewaz piszacy te stowa nie zgadza si¢ z takim sposobem mys$lenia, uwaza, ze podstawg ana-
liz geograficznych powinno by¢ uwzglednianie ,,geograficznosci” badanego zjawiska. W zwiazku
z tym proponuje wlasng definicje ,,geograficznosci” jako postepowania badawczego. Nawigzujac
do ogolnie przyjetej definicji geografii, podejscie ,,geograficzne” oznacza badanie do-
wolnego zjawiska w jego kontek$§cie przestrzennym, jak réwniez z uwzglednie-
niem jego zwiazkow z $rodowiskiem przyrodniczym i $Srodowiskiem spoleczno-
ekonomicznym. Poniewaz okreslenie ,.kontekst przestrzenny” moze by¢ bardzo rdznie rozumia-
ne, w wariancie ,,minimum” (sensu stricto) sprowadza si¢ ono do nazw wlasnych obiektow geogra-
ficznych, ktorych potozenie wskazujg wspolrzedne geograficzne, a w wariancie ,,maksimum” (sen-
su largo) oznacza poslugiwanie si¢ nazwami przypisanymi do konkretnych obiektow geograficz-
nych wraz z ich charakterystykg. Najczesciej ta charakterystyka sprowadza si¢ do stosowaniu
przymiotnika (rzadziej przymiotnikéw) okreslajacego cechy przyrodnicze obiektu i jego otoczenia,
peione funkcje spoleczno-ekonomiczne, jego odbiér emocjonalny (np. przez uzytkownikow),
znaczenie symboliczne itp.

1% Chodzi o badaczy majacych wyksztalcenie w zakresie geografii, co nie oznacza, iz zatrudnionych w pla-
cowkach naukowych prowadzacych badania geograficzne. Szersza wyktadni¢ wieloznacznosci pojgcia ,,geo-
grafia” mozna znalez¢ w teks$cie autorstwa E. Relpha (1976).
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,,.GEOGRAFICZNOSC” UTWOROW MUZYCZNYCH

Jak juz wczeéniej wspomniano, przywolywanie w utworach muzycznych nazw geograficznych
(czasami z informacjami dodatkowymi, czasami bez nich) nie jest niczym nowym, co wiecej zja-
wisko to wystepuje dosy¢ powszechnie. Jako przyktad moze stuzy¢ hymn Francji, potocznie nazy-
wany Marsyliankq (franc. La Marseillaise) od miasta Marsylia, ale poczatkowo piesn ta byta znana
jako Marsz wojenny Armii Renu lub Piesn wojenna Armii Renu (Chant de marche de [’Armée du
Rhin oraz Chant de guerre pour [’armée du Rhin)''. W utworze tym odniesienia geograficzne ma
jedynie tytut. Podobnie z ballada rockowa Bron-Y-Aur Stomp (z ptyty Led Zeppelin 11l z 1970 ro-
ku), ktora nazwe geograficzng (nazwa wsi w Walii) ma jedynie w tytule, a stowa dotyczg refleks;ji
i wspomnien zwigzanych z pobytem w sielskim, wiejskim $rodowisku (,,As we walk down the
country lanes / I’ll be singing a song, hear me calling your name / Hear the wind within the trees /
Telling mother nature ‘bout you and me”).

Wracajac do obiektow geograficznych w tytulach hymnéw narodowych, inaczej jest z hymnem
Polski (Mazurek Dgbrowskiego), w ktorym mowa o Polsce, ,,ziemi wloskiej”, wymienione sg rzeki
Wista i Warta (,,przejdziem Wislg, przejdziem Warte”) oraz Poznan (wymieniony w kontekscie
»szwedzkiego zaboru”). Rowniez w hymnie Niemiec (Das Deutschlandlied lub Das Lied der Deut-
schen), gdzie — pomijajac tytutowe ,,Niemcy” — w niewykonywanej publicznie po 1945 roku pierw-
szej zwrotce s3 wymienione rzeki Moza, Niemen i Adyga oraz ciesnina Belt'2. Przyktad tej skompo-
nowanej w 1841 roku piesni jest o tyle ciekawy, iz przytoczone rzeki i cie$nina morska (majgce
wskazywaé zasieg terendw zamieszkiwanych przez Niemcow) wytyczaja granice obszaru, a wigc
»geograficzno$¢” nie ogranicza si¢ w niej do wskazania punktu, ale do wskazanie zasiggu konkretne-
go obszaru (dwuwymiarowej figury geometrycznej) zajmujacego konkretng powierzchnie.

W wielu piosenkach — w odréznieniu od tych przyktadéw przedstawionych powyzej — mozna
dostrzec nie tylko wymienianie nazw obiektow geograficznych, ale i podawanie ich krétkiej cha-
rakterystyki. Jako przyktad moze postuzy¢ utwor Zielone wzgorza nad Soling (z 1967 roku, ze
stowami J. Kondratowicza i muzyka C. Grudzinskiego, a wykonywanego przez zespot Tajfuny),
z ktorego stow nie wynika co prawda jednoznacznie, ze chodzi o Zbiornik Solinski w Bieszczadach
(w tekscie nie ma nawet mowy o tym, iz ,,Solina” to akwen), ale s3 wspominane wznoszace si¢ nad
nim tytutowe ,,zielone wzgorza”)".

Utworem muzycznym, w jakim poza nazwg geograficzng mozna znalez¢ dodatkowe informacje,
jest piosenka Wieczor na dworcu w Kansas City (z 1969 roku, ze stowami A. Osieckiej i muzyka
A. Zielinskiego, a wykonywanego przez Skaldow). Poza podana juz w tytule informacja, ze
w Kansas City znajduje si¢ dworzec (a wigc musi by¢ linia kolejowa), stuchacz moze si¢ rowniez
dowiedzie¢ ile miasto liczy mieszkancoéw (,,Mowig, ze miasto Kansas City / Dzi$ liczy ponad mi-
lion glow”)"*. Podobnie z piosenka Ewy Demarczyk Na moscie w Avignon (z potowy lat 60. XX

" Hymn Francji — https://pl.wikipedia.org/wiki/Hymn_Francji (data dostepu: 25.06.2019).

'> Hymn Niemiec — https://pl.wikipedia.org/wiki/Hymn_Niemiec (data dostepu: 25.06.2019).

13 Zielone wzgérza nad Soling — Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki,
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Zielone wzgorza nad_Solina (data dostgpu: 30.05.2019).

' Wieczoér na dworcu w Kansas City — Skaldowie, https://ising.pl/skaldowie-wieczor-na-dworcu-w-kansas-

city-rx5791-tekst (data dostepu: 17.12.2019).
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wieku, ze stowami K.K. Baczynskiego i muzyka A. Zaryckiego), w ktorej tytule i tek§cie wystepu-
ja miasto Awinion oraz istniejacy w nim most".

Znacznie wigcej opisu geograficznego mozna znalezé w piosence §piewanej przez Mari¢ Ko-
terbska Augustowskie noce (z 1959 roku, ze stowami A. Tylczynskiego i Z. Zaperta oraz muzyka
F. Leszczynskiej). Z fragmentow ,,Augustowskie noce / Zatopione w jeziorach” i ,, Ty przechowasz
te muszelke / Znaleziong nad Wigrami” wyraznie wynika, ze bohaterka piosenki wspomina pobyt
nad jeziorami (gdzie mozna zeglowa¢ — por. fragment ,,Naszym zaglem opiety”), nad ktérymi
w nocy wystepuja mgly (,,Ostonicte przez mgle”)'®. W tym miejscu nalezy zwrdcié uwage na fakt,
iz chociaz w teks$cie nie pada nazwa ,,Augustow” jako miasto, to jednak wymienienie jeziora Wi-
gry wskazuje, ze chodzi o Augustow.

Poza treSciami stricte geograficznymi w wybranych piosenkach mozna réwniez zauwazy¢ opisy
dotyczace sfery spoteczno-kulturowej. Tak jest np. w utworze San Francisco (z 1967 roku, ze sto-
wami i muzyka J. Phillipsa, wykonywanym przez Scotta McKenzie’go), cieszacym si¢ wielka popu-
larnoscia, gdyz zostal wykorzystany przez Johna Phillipsa i Lou (Lestera Louisa) Adlera w celu pro-
mowania ,,Monterey International Pop Music Festival” w Kalifornii (wtasnie niedaleko San Franci-
sco) w czerwcu 1967 roku. Druga zwrotka tej piosenki zawiera tekst: ,,For those who come to San
Francisco / Summertime will be a love-in there / In the streets of San Francisco / Gentle people with
flowers in their hair” — ktéry w zamysle autora miat oddawac ogdlng atmosferg panujacg w San Fran-
cisco w dobie kontrkultury, a zwtaszcza przyjazne relacje miedzyludzkie'’. Problematyka spoteczno-
obyczajowa jest rowniez tematem szeroko znanego — z wykonania Boba Dylana (w 1962 roku),
a zwlaszcza brytyjskiego zespotu The Animals (w 1964 roku) — utworu The House Of The Rising
Sun (Dom Wschodzqcego Storica — autor stow i muzyki nieznany'®); mozna w nim znalez¢ pewne
informacje dotyczace Nowego Orleanu, gdzie znajdowat si¢ dom publiczny, ktory przyczynit si¢ do
upadku moralnego i ktopotow wielu mezczyzn (,,There is a house in New Orleans / They call «The
Rising Suny» / And it’s been the ruins of many a poor boy / And god I know I’'m one”).

Z kolei opis specyficznej subkultury zwigzanej na przetomie lat 70. i 80. XX wieku z doling San
Fernando (nazywanej w przytaczanym utworze po prostu ,,Valley””) w Kalifornii mozna dostrzec
w piosence Franka Zappy Valley Girl (z 1982 roku, ze stowami F. Zappy i M. Zappy oraz muzyka
F. Zappy). Utwor ten — po raz pierwszy wykonany przez wowczas 14-letnig corke Franka Zappy,
czyli Moon Zappeg — jest $piewany specyficznym slangiem (z bardzo charakterystycznym akcen-
tem) i wySmiewa konsumpcyjne nastawienie nastolatkow z bogatych rodzin zamieszkujacych pot-
nocne suburbia aglomeracji Los Angeles (Zappa 1996, s. 187; Hastings 1999). W tek$cie mozna
znalez¢ odniesienia do lezacej w dolinie San Fernando miejscowosci Encino (,,I am a val', 1 know
(Valley girl) / But I live in, like in a really good part of Encino / So it’s okay (Valley girl) (Valley
girl)”), a takze do miejscowosci Ventura, ktora co prawda nie znajduje si¢ w tytutowej Valley, ale

' Wiersz i pozniejsza piosenka nawigzuja do popularnej we Francji rymowanki dzieciecej Sur le pont
d’Avignon z 1853 roku (Sur le pont d’Avignon — https:/fr.wikipedia.org/wiki/Sur le pont d’Avignon —
(data dostepu: 25.06.2019).

' Maria Koterbska — Augustowskie noce, https:/www.tekstowo.pl/piosenka,maria_koterbska,augustowskie noce.html
(data dostepu: 30.05.2019).

7 San Francisco (Be Sure to Wear Flowers in Your Hair), https:/en.wikipedia.org/wiki/San_Francisco (Be_Sure to
_Wear_ Flowers_in_Your Hair) (data dostepu: 25.06.2019).

'8 The House of the Rising Sun, https://en.wikipedia.org/wiki/The House of the Rising Sun (data dostepu:
02.07.2019). Osoba ktora spopularyzowata piosenke na poczatku lat 60. XX w. byt Dave Van Ronk.

1% Val” oznacza mieszkanke/mieszkafica doliny San Fernando (od ,,Valley™).
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to najblizszy doliny San Fernando kurort nad Oceanem Spokojnym” . Réwniez wystepujace
w utworze stowo ,,Galleria” nie jest przypadkowe, gdyz dotyczy oddanego do uzytku w 1980 roku
centrum handlowego ,,Sherman Oaks Galleria” (przy Ventura Boulevard i Sepulveda Boulevard —
w sgsiedztwie Sherman Oaks), ktore na poczatku lat 80. XX wieku stato si¢ modnym miejscem
zakupow i spotkan zamoznej miodziezy z doliny San Fernando®'.

Podobnych przyktadéw wykorzystywania w roznym stopniu watkéw geograficznych (inaczej
moéwiac motywow przestrzennych: zaréwno dotyczacych sfery przyrodniczej, jak i spotecznej)
w tekstach piosenek mozna przytoczy¢ wiele. Na zakonczenie niniejszej analizy wstepnej dotycza-
cej zagadnienia, jak obiekty geograficzne sg przedstawiane w utworach muzycznych, mozna przy-
toczy¢ przyktad plyty Franka Sinatry (z 1958 roku) zatytutowanej Come Fly With Me. Album ten
przedstawia jak gdyby ,,muzyczng podréz dookota §wiata”, o czym moga §wiadczy¢ pojedynczych
tytuly piosenek: Isle of Capri, Moonlight In Vermont, Autumn In New York, On The Road To Man-
dalay, April In Paris, London By Night, Brazil czy Blue Hawaii. Co wigcej, nawet w utworach,
w ktorych tytutach pominigto nazwy geograficzne, sg watki dotyczace geografii. W otwierajacej
plyte piosence Around The World wymienione sa Nowy Jork i Londyn, w Let’s Get Away From It
All — jej tres¢ jest jak gdyby zacheta do podejmowania podrozy (dtugich i krétkich, statkami, samo-
lotami, a nawet kajakami)* — wystepuja Bermudy, miasta Saint Paul (stan Minnesota), Quincy
i1 Boston (stan Massachusetts), wies Nyak (stan Nowy Jork) oraz wodospady Niagara, a w konczg-
cym album utworze /t’s Nice To Go Trav’ling wymienione zostaty Paryz, Londyn, Rzym, posred-
nio Nowy Jork (nazwy miasta nie podano, ale w tek$cie sa wzmiankowane Madison Ave, Empire
State, Miss Liberty i Hudson River), a nawet The camel route to Iraq (!).

FENOMEN ZESPOLU GRATEFUL DEAD

Pierwszy koncert amerykanskiej grupy muzycznej Grateful Dead odbyt si¢ 4 grudnia 1965 roku
w San Jose (w stanie Kalifornia) w ramach organizowanych przez Kena Keseya tzw. ,,Acid Tests”.
Nazwe zespolu wymyslili Jerry Garcia 1 Phil Lesh (Harrison 1990, s. 169). Poprzednikami grupy
Grateful Dead byt zespot Warlocks (istniejacy w okresie grudzien 1964 — listopad 1965), a przed nim
Mother McCree’s Uptown Jug Champions. W sklad Grateful Dead weszli: Jerry Garcia (1942-
1995, gitara prowadzaca, wokal), Bob Weir (1947-*, gitara rytmiczna, wokal), Phil Lesh (1940-*,
gitara basowa, wokal), Ron ,,Pigpen” McKernan (1945-1973, instrumenty klawiszowe, wokal)
i Bill Kreutzmann (1946-*, perkusja). W 1967 r. do zespotu dotaczyli Mickey Hart (1943-*, perku-
sja) oraz Robert Hunter (1941-*), ktory napisat stowa do zdecydowanej wigkszosci piosenek wyko-
nywanych przez Grateful Dead. Wymienieni muzycy stanowili trzon zespotu, a Jerry Garcia, Bob
Weir, Phil Lesh i Bill Kreutzmann byli w Grateful Dead az do chwili jego rozwigzania (po $mierci

20'W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze ten fragment piosenki nie dotyczy plaz i sportow wodnych, z ktérych znane
jest miasto, ale wyjazdu do Ventura w dopiero co kupionej sukience.

2! Sherman Oaks Galleria — https://en.wikipedia.org/wiki/Sherman_Oaks_Galleria (data dostepu: 25.06.2019).

22 W jednym z fragmentow piosenki jest ustep: ,,We’ll travel ‘round from town to town / We’ll visit ev’ry state / I’ll
repeat, «I love you sweet!» / In all the forty-eight”, ktory wyraznie zachgca do podrézowania po Stanach Zjed-
noczonych (Let’s Get Away From It All, Frank Sinatra Lyrics — https://www.azlyrics.com/lyrics/franksinatra/ letsget-
awayfromitall.html (data dostepu: 25.06.2019).
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Jerry’ego Garcii w sierpniu 1995 roku)>. Wszyscy czlonkowie-zatozyciele Grateful Dead urodzili sig
w okolicach San Francisco, Robert Hunter byt z terenéw na potnoc od Los Angeles, a jedynie perku-
sista Mickey Hart pochodzit z Nowego Jorku, skad przenidst si¢ do Kalifornii w 1966 roku.

Okolicznosci powstania Grateful Dead, jak rowniez grana przez zesp6t muzyka, okreslana jako
eklektyczna z elementami stylu rockowego, folkowego, country, bluegrass, bluesa, gospel i psy-
chodelicznego rocka, nie byly przypadkowe, gdyz bardzo wyraznie nawigzywaly do subkultury,
jaka powstala w polowie lat 60. XX wieku w San Francisco i jego okolicach. Chociaz zesp6t po-
wstat w Palo Alto, jego czlonkowie spedzali wigkszos¢ czasu w San Francisco (skad pochodzili
Jerry Garcia i Bob Weir) w domu pod adresem 710 Ashbury Street. W tym czasie w poblizu nich
mieszkali Janis Joplin (i towarzyszacy jej wowczas muzycy Big Brother and the Holding Compa-
ny), cztonkowie grup Jefferson Airplane i Quicksilver Messenger Service i wielu innych muzykow,
ktorych wspolng cechg byto granie tzw. psychodelicznego rocka (Harrison 1990; Jensen 1990).
Styl ten wytworzyt si¢ po czesci w zwigzku z udziatem muzykéw w eksperymencie spotecznym
(,,Project MKUItra”), a wiasciwie medyczno-psychologicznym (finansowanym przez wywiad
CIA), nazwanym ,,Acid Tests”, polegajagcym na wspolnym zazywaniu przez wigksza liczbg osob
srodka halucynogennego znanego pod nazwg LSD. Inicjatorem tego eksperymentu (najpierw
obejmujacym San Francisco i jego okolice, potem przeniesionym do Los Angeles) byt zwigzany z
subkulturg Beat Generation pisarz Ken Kesey (1935-2001), ktérego czynnie wspieral m.in. Neal
Cassady (1926-1968), pierwowzdr Deana Moriarty z wydanej w 1957 roku powiesci W drodze (On
the Road), autorstwa Jacka Kerouaca (wyd. pol. 2012), a takze chemicy-amatorzy. Przyjazn czton-
kow Grateful Dead z K. Kesey’em, Nealem Cassady’m i wspdlne zazywanie LSD mialo nie tylko
wplyw na muzyke zespotu, ale rowniez na wszystko to, co dotyczylo zespotu, przy czym warto
skupi¢ si¢ przede wszystkim na kilku kwestiach.

Po pierwsze, grane przez Grateful Dead utwory, chociaz na oficjalnych ptytach rzadko trwaty
dtuzej niz 5-7 minut, w czasie koncertow byly wykonywane przez 10-15, a nawet wigcej minut.
Jako przyktad moze stuzy¢ utwor Morning Dew, na pierwszej plycie zespotu (zatytulowanej po
prostu Grateful Dead) nagranej w 1967 roku trwajacy 5°00°’, na plycie uwieczniajacej koncerty
wykonane w dniach 23 i 24 lutego 1968 roku w Kings Beach Bowl nad jeziorem Tahoe (w Kali-
fornii) — 8’10 (ptyta Dick’s Picks Volume 22), a na ptycie zawierajacej wystepy z 31 grudnia
1976 roku w Cow Palace w Daly City (stan Kalifornia) — az 15’21’ (album Live At The Cow Pala-
ce, New Year’s Eve 1976). Poniewaz dotyczylo to prawie wszystkich utworow, nic dziwnego, ze
stuchacze chetnie chodzili na koncerty, gdyz wykonywane na nich piosenki czgsto odbiegaly do
wersji ptytowych — nie tylko w warstwie muzycznej, ale i stownej. Wokalisci Grateful Dead,
a zwlaszcza Jerry Garcia, czesto zmieniali stowa, przestawiali kolejno$¢ zwrotek itp., co oznaczato,
iz praktycznie zaden utwor nie byt wykonywany tak samo. Odrézniato to (i nadal odr6znia) wyraz-
nie Grateful Dead od wielu innych stawnych zespoldw rockowych (np. The Rolling Stones), dla
ktorych trasy koncertowe byly jedynie elementem strategii promujacej kolejna nagrana ptyte.

W ciagu 30-letniej historii grupy jej cztonkami byli ponadto: Tom Constanten (1944-*, w latach 1968-
1970, instrumenty klawiszowe), Keith Godchaux (1948-1980, w okresie 1971-1979 grat na instrumentach
klawiszowych) i jego zona Donna Godchaux (1947-*, byta w Grateful Dead w latach 1972-1979, wokal),
Brent Mydland (1952-1990, nalezat do zespotu w okresie 1979-1990, instrumenty klawiszowe, wokal),
a takze Bruce Hornsby (1954-*, byt cztonkiem grupy w latach 1990-1992, akordeon, pianino, wokal) oraz
Vince Welnick (1951-2006, nalezat do zespotu w latach 1990-1995, instrumenty klawiszowe, wokal).
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Pierwsza plyta Grateful Dead (1967) Trzecia plyta Grateful Dead (1969)
Jerry Garcia ma na glowie cylinder w barwach Po raz pierwszy na okladce pojawia sig
narodowych Stanéw Zjednoczonych rysunek trupiej czaszki
The 1st album of the Grateful Dead (1967) The 3rd album of the Grateful Dead (1969)
Jerry Garcia has a top hat in his head For the first time a picture of a skull
in the national colors of the United States appears on the cover

Rycina 1. Oktadki albumoéw Grateful Dead z pierwszego okresu istnienia zespotu
Figure 1. The Grateful Dead album covers from the band’s first period

Zrbdto: opracowanie autora / Source: author’s own elaboration.

Po drugie, cztonkowie Grateful Dead od samego poczatku preferowali wystepy ,,na zywo”, nie tylko
na wczesniej przygotowywanych koncertach (z kampanig reklamowa, przedsprzedaza biletow, ich kon-
trolg itp.), ale rowniez w formie improwizowanych bezptatnych koncertéw na ulicach San Francisco,
przy czym muzycy grali, np. stojac na dachu autobusu. Tego rodzaju strategia — jak si¢ obecnie uwaza
bardzo przemyslana (Scott, Halligan 2010) — sprzyjata pojawieniu si¢ silnej wigzi emocjonalnej mi¢dzy
zespolem a stuchaczami, jak rowniez miedzy sympatykami Grateful Dead nazywanymi — jak wczesniej
juz wspomniano — Deadheads. To z kolei spowodowalo pojawienie si¢ zjawiska (w skali wczesnigj
niespotykanej w przypadku innych rockowych grup muzycznych) masowego jezdzenia fanéw Grateful
Dead po calych Stanach Zjednoczonych, aby uczestniczy¢ w koncertach; nie tylko dlatego, ze byly to
widowiska jedyne w swoim rodzaju, ale rowniez dlatego, iz zespot zachecal stuchaczy do nagrywania
wystepOw na przynoszone ze sobg magnetofony, a bilety na koncerty byly relatywnie niedrogie. Ocenia
si¢, ze Grateful Dead dal tacznie 2300-2350 koncertow (Culli 2004, s. 71), przy czym zdecydowana
wiekszo$¢ dotyczyta Standow Zjednoczonych (jedynymi stanami, w ktorych zespot nigdy nie koncerto-
wal, byly Arkansas, Dakota Poludniowa, Dakota Péinocna i Wyoming). Z danych zebranych przez
K. Weila (2004) wynika, ze sposrod 2286 wystepow na zywo, jakie odbyly si¢ w latach 1965-1995 w
Stanach Zjednoczonych — w 34 przypadkach K. Weil nie zdotal ustali¢ miejsca koncertu — az 900
(39,4%) odbylo sie w Kalifornii, 319 w stanie Nowy Jork, 101 w Pensylwanii, 85 w Massachusetts, 78
w Illinois i 55 w stanie New Jersey (ryc. 2). Lacznie w podanych stanach odbyto si¢ az 67,3% wszyst-
kich zidentyfikowanych pod wzglgdem lokalizacji koncertow Grateful Dead w Stanach Zjednoczonych.
Nalezy rowniez zauwazy¢, ze w niektorych stanach zespot koncertowat tylko 1 raz (Idaho, Karolina
Potudniowa, Mississippi, Montana, New Hampshire) lub 2 (Zachodnia Wirginia) badz 3 (Alaska, Ne-
braska) razy. Bez wglebiania si¢ w dokladniejszg analiz¢ mozna stwierdzi¢, ze wyznacznikiem miejsca,
gdzie Grateful Dead dawali koncerty byly — poza rodzimym stanem Kalifornia — w duzej mierze po-
ziom metropolizacji stanu oraz obecno$¢ w nim znaczacych osrodkow akademickich. Ten drugi czyn-
nik dobrze wida¢ na przykladzie sasiadujacych ze sobg stanéw Karolina Poiocna (27 wystepéw na
zywo) 1 Karolina Potudniowa (tylko jeden koncert, 31 pazdziernika 1985 roku w Columbia, zresztg
w hali Carolina Coliseum, nalezacej do University of South Carolina).
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Nalezy jednak dodaé, ze duza liczba chetnych do ogladania i stuchania wystepow ,,na zywo”
sprawita, ze Grateful Dead bardzo czgsto grali na otwartych przestrzeniach (np. w porze letniej
w osrodkach sportow zimowych w Goérach Skalistych 1 gorach Sierra Nevada), niekiedy w bardzo
malowniczych sceneriach — np. w 1985 roku w Boreal Ridge Ski Resort nad Lake Tahoe (stan Kali-
fornia), w Red Rocks Amphitheatre w Morrison (stan Kolorado), czy w Alpine Valley Music Theatre
w East Troy (stan Wisconsin). Ale chyba najbardziej spektakularny koncert miat miejsce w nocy
15/16 maja 1978 roku w Giza (Egipt), u stop piramid i Sfinksa.

Trzecim czynnikiem sprawiajacym, ze Grateful Dead byli na swoj sposob prekursorami w prezen-
towaniu swojej muzyki, byly stosowane przez nich $rodki techniczne, a zwlaszcza tzw. ,,$ciana dzwig-
ku” (Wall of Sound). System ten polegal budowaniu na scenie i w jej sasiedztwie wysokich na kilka
picter konstrukcji pozwalajacych na umieszczenie na niej ponad 600 gltosnikow o mocy ponad 26 000
watow (Jensen 1990, s. 72-74). Pierwszy raz rozwigzanie to zastosowano podczas koncertu we wspo-
mnianym juz Cow Palace 23 marca 1974 roku**. W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze ,,$ciana dzwie-
ku” pozwalala nie tylko uzyska¢ niepowtarzalng jakos¢ dzwigku, ale dzigki mocy zainstalowanych
glosnikow, od 1990 roku sterowanych przez komputery (Jensen 1990, s. 75), gra¢ dla coraz bardziej
licznego audytorium™.

Liczba koncertéw/Number of concerts
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Rycina 2. Liczba koncertow Grateful Dead w poszczegolnych stanach Stanéw Zjednoczonych
Figure 2. Number of the Grateful Dead concerts in the states of the United States

Zrédto: opracowanie autora na podstawie danych o koncertach zespotu w latach 1965-1995 (Weil 2004).
Source: author’s elaboration based on data about the band’s concerts in 1965-1995 (Weil 2004).

* Wall of Sound (Grateful Dead) — https://en.wikipedia.org/wiki/Wall_of Sound (Grateful Dead) (data
dostepu: 01.07.2019).

» Juz wezeéniej, dzieki zastosowaniu systemowi nagloénienia PA (Public Address system) na koncercie
zorganizowanym na samochodowym torze wyscigowym Watkins Glen International (w stanie Nowy Jork)
w dniu 28 lipca 1973 roku, wystepoéw Grateful Dead mogto stucha¢ 600 000 ludzi (Jensen 1990, s. 72).



22 Andrzej Kowalczyk

Czwartym waznym aspektem istnienia grupy Grateful Dead byt jej repertuar. W tworczosci zespotu,
zwlaszcza w poczatkowym okresie jej istnienia, duze znaczenie miata muzyka folkowa (Jerry Garcia
we wezesnej mtodosci grat w zespole folkowym), country (ryc. 3), blues oraz ,.klasyka” muzyki rocko-
wej (rock and roll, boogie woogie). Jednak juz po niedtugim czasie grupa zaczgta eksperymentowac,
dodajac tzw. rock psychodeliczny (nazywany niekiedy, m.in. z racji stanu, w jakim byli muzycy i stu-
chacze, acid rock), a niekiedy zblizajac si¢ do muzyki powaznej. Jeszcze podzniej zaczgly pojawiac si¢
utwory bliskie typowej muzyce rozrywkowej lat 70. i 80. Jednak, co istotne, przez caly okres istnienia
Grateful Dead na koncertach byly wykonywane piosenki z roznych lat tworczosci zespotu®. To spra-
wiato, ze wérod wspomnianych Deadheads byli mitosnicy amerykanskiej muzyki tradycyjnej (folk,
country), fani bluesa, osoby pasjonujace si¢ eksperymentami w muzyce i ,,zwyczajni”’ rockandrolowcy.

Po piate — last but not least — wszystko to, co wyzej napisano powodowato, iz tworczos¢ mu-
zyczna 1 aktywnos¢ sceniczna Grateful Dead miata (moze i nadal ma?) bardzo duzy wptyw na spo-
leczenstwo amerykanskie. Mtodziez w czasie koncertow i podrdozy w ramach tras koncertowych
nie tylko stuchata muzyki, zazywala narkotyki i pila alkohol, ale takze (a moze przede wszystkim —
por. wspomnienia na forach dotyczacych zespotu) zawierala przyjaznie, zareczata sie, poczynata
dzieci oraz poznawata swoj kraj. Grateful Dead stosunkowo rzadko koncertowal poza Stanami
Zjednoczonymi. Najwiekszg trasg zagraniczng byla trasa po Europie w 1972 roku, podczas ktorej
grupa dala koncerty w Wielkiej Brytanii, Niemieckiej Republice Federalnej, Holandii, Danii, Fran-
cji i Luksemburgu. Poza Kanadg zespot miat tez koncerty (po jednym) w Egipcie (w 1978 roku),
Hiszpanii (1981), na Jamajce (1982) i w Szwecji (1990).

Piata plyta Grateful Dead (1970) Trzynasta plyta Grateful Dead (1976)
Oktadka jest w stylu Dzikiego Zachodu Na okitadce logo najczesciej uzywane przez zespot
The 5th album of the Grateful Dead (1970) The 13th album of the Grateful Dead (1976)
The cover is in the style of the Wild West On the cover, the logo most often used by the band

Rycina 3. Oktadki albuméw Grateful Dead z elementami charakterystycznymi dla tworczosci i dziatalno$ci zespotu
Figure 3. Grateful Dead album covers with elements specific to the band’s products and activities

Zrodto: opracowanie autora / Source: author’s own elaboration.

%6 pPrzyktadem moze by¢ ostatni koncert Grateful Dead w dniu 9 lipca 1995 roku w Chicago (por. Grateful
Dead Live at Soldier Field on 1995-07-09, https://archive.org/details/gd95-07-09.sbd.7233.sbeok.shnf — data
dostepu: 18.12.2019). Wsrod 15 utwordw, obok Samba In The Rain 1 Childhood’s End (oba z 1994 r.) oraz
Lazy River Road (z 1993), zespot grat Cumberland Blues (z 1969), Sugar Magnolia (z 1970), Promised Land
(z 1971) i Box of Rain (z 1972). Taka strategia sprawiata, ze wystepy przyciggaty mitosnikow Grateful Dead
z pokolenia hippisowskiego (koniec lat 60.), jak rowniez ich dzieci (pokolenie dorastajace w latach 80.-90.).
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Dobitnym wyrazem znaczenia Grateful Dead dla wspotczesnej kultury masowej pozostaje fakt, iz
nie tyle tworczo$¢ muzyczna grupy, co jej dziatalno$¢ stata si¢ przedmiotem badan w réznych dziedzi-
nach nauki. Oczywiscie najwigckszy wktad w $ledzenie historii Grateful Dead, pojawienie si¢ i rozwoj
ruchu Deadheads itp. maja socjologia, psychologia i antropologia kulturowa. Jako przyktad monografii
napisanych na ten temat mogg postuzy¢ prace zbiorowe pod redakcja D.G. Dodda i D. Spaulding
(2000) oraz pod redakcja N.G. Meriwethera (2012), a takze ksigzka H. Harrisona (1990). Juz w jednym
z artykulow z wczesnego okresu istnienia Grateful Dead zwrocono uwage na ekonomiczne aspekty
dziatalno$ci zespotu (Perry 1973), a stosunkowo niedawno kwestia marketingu, ksztaltowania wizerun-
ku grupy i jej funkcjonowania z punktu widzenia ekonomii i zarzadzania stala si¢ tematem monografii
autorstwa D.M. Scotta i B. Halligana (2010). Wazne opracowanie poswigcone zespotowi stanowi row-
niez praca doktorska autorstwa D.R. Culliego (2004), dotyczaca geograficznych aspektéw okolicznoSci
powstania grupy, jej tworczosci 1 innych sfer dziatalnosci. Poza historig zespotu i jego oddzialywaniem
na spoteczenstwo amerykanskie, zawarto w niej m.in. analiz¢ przestrzenng i czasowg tras koncerto-
wych, jak rowniez analiz¢ — niekiedy dosy¢ szczegotowa — stow 12 piosenek.

Rycina 4. Oktadka ostatniej ptyty Grateful Dead (1990). Mozna na niej dostrzec elementy charakterystyczne dla
oktadek albuméw muzycznych, plakatow informujacych o koncertach, zamieszczanych w dotyczacych zespotu
publikacjach oraz na oferowanych fanom zespotu gadzetach itp. Sg to: wizerunek trupiej czaszki lub szkieletu
czlowieka (A), utrzymane w kolorach biatym, czerwonym i niebieskim logo z charakterystycznym symbolem
btyskawicy (B) oraz specyficzny kréj pisma (C), ktory pojawit si¢ juz na pierwszej ptycie zespotu.

Figure 4. Cover of the last album of the Grateful Dead (1990). It features elements characteristic for album covers,
posters informing about concerts, published in the band’s publications and gadgets offered to the band’s fans, ezc.
They are: the image of a skull or human skeleton (A), kept in white, red and blue logo with a characteristic light-
ning symbol (B) and a specific typeface (C) that has already appeared on the first album of the band.

Zrédto: opracowanie autora / Source: author’s own elaboration.
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O tym, ze muzyka Grateful Dead i cala historia zwigzana z istnieniem zespotu ciggle interesuje
badaczy mimo uptywu blisko 25 lat od czasu, kiedy zakonczyt on dziatalno$¢, moga $wiadczy¢
liczne odwotywania si¢ do fenomenu grupy nie tylko w literaturze stricte muzykologicznej, psy-
chologicznej, socjologicznej, czy nawet filozoficznej, ale takze geograficzno-ekonomicznej. Jako
przyktad moze shuzy¢ artykul, ktory napisali niedawno H.C. Gunderman i J.P. Harty (2017) po-
$wigcony uzywaniu nazw i symboli zwigzanych z Grateful Dead w prowadzeniu dziatalnosci go-
spodarczej. Z przeprowadzonych przez nich badan wynika m.in., ze najwiecej odwotan
w prowadzeniu dziatalnos$ci gospodarczej do Grateful Dead — w przeliczeniu na 1 mieszkanca —
wcale nie jest w Kalifornii, ale w Nowej Anglii i Newadzie (Gunderman, Harty 2017, s. 384-385).

,,GEOGRAFICZNOSC” TEKSTOW PIOSENEK GRATEFUL DEAD

Autorem zdecydowanej wigkszoSci piosenek wykonywanych przez grupe Grateful Dead byt Robert
C. Hunter, a wlasciwe Robert Burns, ktorego jednym z przodkéw byt szkocki poeta romantyczny
z konca XVIII wieku — Robert Burns. Urodzony w 1941 roku w Oceano (miasto na pdtnoc od Los An-
geles), po skonczeniu szkoty Sredniej przybyt do aglomeracji San Francisco, gdzie wkrotce spotkat
Jerry’ego Garcig 1 stal si¢ jednym z jego najblizszych przyjaciot (Browne 2015). W 1962 roku R.C.
Hunter zostal wolontariuszem we wspomnianych juz badaniach ,,Project MKUItra” nad wptywem
srodkow psychotropowych na zmiany stanu $wiadomosci, w czym w latach 1965-1966 uczestniczyli
réwniez cztonkowie Warlocks, czyli pézniejszej grupy Grateful Dead. Jak wynika ze wspomnien Hun-
tera, pierwszym utworem napisanym przez niego dla Grateful Dead byla piosenka (pdzniej podzielona
na dwie piosenki) China Cat Sunflower | The Eleven, ktorej tekst powstal po zazyciu LSD*’. Oficjalnie
Hunter stat si¢ — nie grajacym na zadnym instrumencie — cztonkiem Grateful Dead we wrzesniu 1967
roku. Chociaz w 1971 roku teksty dla zespolu zaczat pisa¢ rowniez John P. Barlow (1947-2018), przy-
jaciel gitarzysty Boba Weira z mtodzienczych lat (Legaspi 2018), R.C. Hunter byt autorem wigkszosci
tekstow do piosenek nagrywanych takze na pézniejszych ptytach®.

Bardzo waznym elementem w tworczosci Grateful Dead sa utwory, w ktorych przewija si¢ motyw
podrozowania pociagiem, jechania na koniu, wedrowania pieszo, uciekania z wiezienia itp. Inaczej
mowiac, motyw przemieszczania si¢ w przestrzeni. Te¢ kwestie akcentuje cytowany juz D.R. Culli
(2004, s. 101-102), uwazajac, ze jest to z pewnoscig efekt zafascynowania powiesciami J. Kerouaca
oraz doswiadczeniami N. Cassady’ego. Mozna jeszcze dodac, ze podkreslanie w tekstach piosenek
odtwarzanych przez Grateful Dead podrézowania i wedrowania (traktowanych jako symbol wolno-
$ci) wynikato prawdopodobnie réwniez z ,.korzeni muzycznych” Jerry’ego Garcii, ktory poczatkowo
interesowat si¢ przede wszystkim tradycyjng muzyka amerykanska (Harrison 1990). Zreszta fascyna-
cja mobility w piosenkach Grateful Dead nie byta w latach 60.-70. XX wieku czym$ wyjatkowym na
amerykanskim rynku muzycznym, nawet rockowym. Wystarczy wspomnie¢ o zespotach Quicksilver
Messenger Service (zob. oktadki ptyt i teksty piosenek) czy Canned Heat (por. utwory Going Up The
Country 1 On The Road Again).

2" Robert Hunter — https://en.wikipedia.org/wiki/Robert Hunter (lyricist) (data dostgpu: 03.07.2019).
Na dwoch pierwszych ptytach Grateful Dead dominowaty utwory zaczerpnigte z repertuaru innych muzy-
kéw, a przede wszystkim z ,klasyki” stykow country, folk, rock and roll i blues.

% Ostatnig oryginalng ptyta zespotu byt album Without a Net z 1990 roku, pozostate byly kompilacjami.
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,»Geograficznos¢” piosenek wykonywanych przez grupe Grateful Dead ma roéznag postaé.
W niektorych utworach wystepuja jedynie pojedyncze nazwy obiektdw geograficznych, w innych
tekstach mozna znalez¢ kilka nazw geograficznych, a w jeszcze innych do nazwy sg dodane infor-
macje ukazujace specyfik¢ danego miejsca.

Jako przyktad piosenki, w ktorej jest podana nazwa geograficzna, ale bez zadnych dodatkowych in-
formacji ,,geograficznych”, moze poshuzy¢ wspomniany juz utwér China Cat Sunflower (z 1969 roku,
ze stowami R. Huntera i muzyka J. Garcii). W jego drugiej zwrotce znalazt si¢ jedynie fragment ,,Crazy
cat peekin’ through a lace bandanna / Like a one-eyed Cheshire, like a diamond-eye jack”, co nawigzuje
wyraznie do Alicji w Krainie Czaréw. Ukazat sie on na ptycie AOXOMOXOA (z 1969 roku®) — trzecim
albumie zespohu, uchodzacym za najbardziej ,,psychodeliczna” ptyte Grateful Dead*’. Podobny do Chi-
na Cat Sunflower jest utwor Tennessee Jed (z 1971 roku, z ta samg spotka autorska), w ktorym jedynie
mowa o tym, iz tytutowy ,,Jed” byt wczesniej w Tennessee (najprawdopodobniej chodzi o stan — przyp.
AK), gdzie zostawil ukochana®'. Réwniez w piosence Ramble on Rose (z 1971 roku, z ta sama spotka
autorska) wystepuja nazwy geograficzne bez zadnego dodatkowego komentarza. Sa to ,,New York City”
i ,Jericho”, przy czym o ile w pierwszym przypadku zapewne mowa o Nowym Jorku, to w drugim
przypadku nie wiadomo jednak o jakie miasto chodzi, gdyz (poza Jerychem w Palestynie), miejscowo-
Sci o tej nazwie sa w Wielkiej Brytanii, Australii, Republice Potudniowej Afryki i Kanadzie, a takze
w Stanach Zjednoczonych, gdzie obiektow geograficznych z ,.Jericho” w nazwie jest ponad 20°%. Utwo-
rami z jedynie wymienianymi réznymi miejscami (Memphis, stan Teksas i Minglewood™), lecz bez
dodatkowych informacji na ich temat, s piosenki New, New Minglewood Blues oraz All New Mingle-
wood Blues. Utwor New, New Minglewood Blues znalazl si¢ na pierwszym albumie zespolu (z 1967
roku) i nawigzywat do Minglewood Blues, do ktorego stowa i muzyke napisal Noah Lewis w latach 20.
XX wieku. Po raz pierwszy piosenka zostata nagrana w Memphis w 1928 roku i w jej tekscie nie bylo
zadnej nazwy geograficznej. Dopiero w wersji nagranej przez Noah Lewis Jug Band w 1930 roku byly
nazwy ,,Memphis” i ,,Minglewood™*. Te same nazwy pojawily sic w New, New Minglewood Blues (,,If
you’re ever in Memphis, better stop by Minglewood”) , ktdra tylko nieznacznie odbiega od wersji Min-
glewood Blues z 1930 roku™. Piosenka New, New Minglewood Blues doczekata si¢ nowej wersji,
w niektorych miejscach w znacznym stopniu zmienionej, na wydanej w 1978 roku ptycie Shakedown

¥ Chociaz byt wykonywany na koncertach od stycznia 1968 roku. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze sto-
wo ,,China” w tytule dotyczy nie Chin, ale porcelany.

3 Na wielu koncertach China Cat Sunflower przechodzit ptynnie w I Know You Rider (autorzy stow
i muzyki sa nieznani), tradycyjng ballade bedaca mieszanka stylu folk i bluesa, ktora po raz pierwszy zostata
nagrana juz w 1927 roku. O jej ,,folkowych korzeniach” moze $wiadczy¢ fakt, iz w tekscie jest mowa
0 Zachodzie (w domysle: Dzikim Zachodzie) oraz ,,cool Colorado rain”. Wykonywanie na koncertach tych
piosenek po sobie to najlepsze $wiadectwo swoistego eklektyzmu muzycznego Grateful Dead.

*'' W tym miejscu warto nadmienié, Ze tekst piosenki powstat w Barcelonie (Hiszpania), gdzie Robert Hunter,
pisat stowa ,,Tennessee Jed”, pijac vino tinto (Dodd 2014a).

32 Jericho (disambiguation) — https://en.wikipedia.org/wiki/Jericho_(disambiguation) (data dostepu: 30.06.2019).

3 Wedhug jednego z uczestnikoéw forum internetowego poswieconego historii Grateful Dead, wymienione
w piosence ,,Minglewood” nawiazuje do miejscowosci Menglewood w stanie Tennessee, co potwierdzatoby
teze, ze chodzi o miejscowosé lezaca stosunkowo niedaleko Memphis (New Minglewood Blues —
https://www.whitegum.com/songfile/NEWMINGL.HTM, data dostepu: 01.07.2019).

3 Minglewood Blues, Roots of the Grateful Dead — http://www.taco.com/roots/minglewood.html (data
dostepu: 29.06.2019).

3 Co ciekawe, na wspomnianej wyzej plycie Gratefil Dead jako autor utworu podany jest McGannahan Skjelly-
fetti. Pod tym pseudonimem kryt si¢ Jerry Garcia (Music. Current and renewal registrations... 1970, s. 1973).
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Street, gdzie znalazta si¢ jako A/l New Minglewood Blues. Tym razem w teks$cie nie ma Memphis, ale
pojawia si¢ ,,Texas” (,,Well I’'m a wanted man in Texas, busted jail and I'm gone for good”).

Nieco wigcej informacji geograficznych zawarto w stowach piosenki Loser (z 1971 roku, ze sto-
wami R. Huntera i muzyka J. Garcii), aczkolwiek z tekstu wynika jedynie, iz miejscowosc, o ktorej
mowa, jest wielkosci Abilene® (,,If I had a gun for every ace I’ve drawn / I could arm a town the size
of Abilene”). Wczytujac si¢ jednak w stowa piosenki, mozna wywnioskowac, iz chodzi o stosunko-
wo niewielka miejscowos¢ lezaca na Wielkich Rowninach — w kulturze amerykanskiej niekiedy na-
zywang ,,dusty cowtown” (Dodd 2014e).

Podobnie jest z utworem Terrapin Station (z 1977 roku, z ta sama spotka autorska), w ktorym wymie-
niono nazwe¢ ,,Carlisle”, ale z tekstu nie wynika jednoznacznie, czy chodzi o miasto w Wielkiej Brytanii,
czy tez o Carlisle w stanie Pensylwania. Jednak wczytujac si¢ doktadniej w stowa piosenki (,,Shadows of
a sailor forming / winds both foul and fair all swarm / down in Carlisle he loved a lady / many years ago™)
mozna sadzi¢, ze raczej chodzi o Carlisle w potnocnej Anglii, lezace stosunkowo niedaleko (w odleglosci
okoto 15 kilometréw) Morza Irlandzkiego, podczas gdy Carlisle w Pensylwanii znajduje si¢ okoto 100 km
od Zatoki Chesapeake. Jednak postawiona tez¢ mozna oczywiscie obali¢, gdyz nie musi wystepowac
zwigzek przyczynowo-skutkowy miedzy miejscem zamieszkania kobiety a faktem, iz kochajacy jg mez-
czyzna byt marynarzem. Z kolei w utworze Scarlet Begonias (z 1974 roku, z tg sama spotka autorska)
wymieniono nazw¢ ,,Grosvenor Square” (,,As 1 was walkin’ round Grosvenor Square / Not a chill to the
winter / but a nip to the air”), lecz mozna sadzi¢, ze chodzi o plac o tej nazwie w Londynie (Dodd 2014b).
Nieco wiecej informacji geograficznych jest w utworze Mission In The Rain (z 1976 roku, z ta sama spot-
ka autorska)’’. Z tekstu piosenki wynika, ze kilka razy wymieniana tytutowa ,,Mission” lezy w San Fran-
cisco, co zreszta potwierdzal w jednym z wywiadow R. Hunter podajac, ze chodzi o czgé¢ centrum miasta
0 nazwie Mission District, gdzie 10 lat wezes$niej — o czym zreszta mowa w tekscie piosenki — mieszkat na
rogu 17" Street i Mission Street (Dodd 2013a).

Jako przyktad piosenki, w ktorej podano nazwe geograficzna, ale bez zadnych dodatkowych in-
formacji poza tg, iz Alabama to jeden z 50 stanow (,,Forty-nine sister states / all had Alabama in their
eyes”), moze takze postuzy¢ Alabama Getaway (z 1979 roku, tradycyjnie ze stowami R. Huntera
i muzyka J. Garcii). Rowniez w utworze Operator (z 1970 roku, tym razem ze stowami i muzyka
R. McKernana) sg co prawda wymienione miasta Baton Rouge i Portland oraz stanu Teksas i Utah,
ale nie ma z nimi zwigzanych zadnych dodatkowych informacji moggcych zainteresowac geografa.
Wynika to z tresci piosenki, ktdrej bohater szuka swojej dziewczyny dzwonigc do tytulowego ,,opera-
tora” (centrali polaczen telefonicznych), nie wiedzac w jakiej czgéci Stanéw Zjednoczonych ona
przebywa. Jak pisze D. Dodd (2014c), nie wiadomo takze, jak nalezy rozumie¢ stowa ,,midnight fly-
er”, ale mozliwe, ze autorowi piosenki chodzito o autobus miedzymiejski kursujacy z Portland*®.

3% 7 tresci piosenki nie wynika, czy chodzi o Abilene w stanie Teksas, czy Abilene w stanie Kansas.

37 Utwor ten byt w 1976 roku tylko kilka razy grany na koncertach przez Grateful Dead, a potem wykonywa-
fa go podczas koncertéw grupa Jerry Garcia Band.

*¥ Nie wiadomo, czy Portland w stanie Oregon, w stanie Maine, czy jeszcze inny. Natomiast wspomniane
w utworze ,,Baton Rouge”, to zapewne Baton Rouge w stanie Luizjana, gdyz pelny zapis wersetu jest ,,I think
she’s somewhere down South, down about Baton Rouge”. W tym miejscu nalezy doda¢, ze Ron ,,Pigpen”
McKernan (instrumenty klawiszowe) poza piosenka Operator, byt rowniez wspoétautorem utworu Mr Charlie
(z 1971 roku), do ktoérego stworzyl muzyke (stowa napisat R. Hunter). [Warto pamigta¢ réwniez o Baton
Rouge w kalifornijskim miescie San Jose, ktore lezy na potudnie od San Francisco; mieszkancy tego ostat-
niego czgsto zwykli moéwi¢ o Baton Rouge ,,znajdujacym si¢ gdzie$ na potudniu” — przyp. red.].
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Natomiast wiecej wyraznych wskazan geograficznych mozna znalez¢ w piosence Pride of Cuca-
monga (z 1974 roku, ze stowami R. Petersena i muzyka P. Lesha), ktora nigdy nie byta wykonywana
podczas koncertow i fani Grateful Dead mogli j3 pozna¢ jedynie dzigki nagraniu na wydanej w czerwcu
1974 roku ptycie From The Mars Hotel. Z tresci utworu wynika, ze jej bohater zbliza si¢ do granicy,
najprawdopodobniej z Kanada (,,By standing in the road alone / Standing watching the fires burn / The
northern sky it stinks with greed / You can smell it for miles around”), wczesniej bedac w stanach Ore-
gon i Kalifornia. Nalezy sadzi¢, ze wymieniona w tytule ,,Cucamonga” nawiazuje do Rancho Cuca-
monga (migdzy Los Angeles a San Bernardino), gdyz w jednej ze zwrotek jest fraza ,,Yes it’s me, I'm
the pride of Cucamonga / I can see golden forests in the sun” — co by wskazywato (w kontekscie ,,nor-
thern sky” — w przytoczonym wczesniej fragmencie) na Kalifornie. Wedlug D. Dodda (2014d) tytut
utworu nawigzuje do wina pod nazwa ,,Pride of Cucamonga”, produkowanego tutaj od 1934 roku do lat
60. XX wieku (Sittner 1995) i prawdopodobnie znanego R. Petersenowi. W koncowej czesci utworu
bohater wspomina jeszcze ,,Oaxaca vine”, ale wedtlug niektdrych interpretacji Pride of Cucamonga
autorowi stow nie chodzito o wino, ale o uprawiane w Meksyku konopie, z jakich wytwarza si¢ mari-
huang (Dodd 1995a). Z kolei wymieniony w tekscie The Graystone Hotel moze dotyczy¢ hotelu w San
Francisco, ktory przed latami 60. XX wicku byt przy 66™ Geary Street, ale wedlug innych interpretacji
— opartych na analizie innych stow piosenki — moze po prostu oznaczaé jakiekolwiek wigzienie, ktore
w slangu czesto byto okreslane wlasnie w ten sposob.

Analogicznie jest z utworem Friend of the Devil (z 1970 roku, ze stowami R. Huntera, muzyka
J. Garcii i J. Dawsona), zawierajacym wprawdzie nazwy geograficzne, ale nie wszystkie mozna jed-
noznacznie wskazaé, chociaz z catego tekstu wynika, ze najprawdopodobniej dotycza obiektow poto-
zonych w zachodniej czesci kraju. Fragment ,,I lit out from Reno” dotyczy stanu Newada, ,,I spent
that night in Utah / In a cave up in the hills” — nie tylko dotyczy stanu Utah, ale dodatkowo informuje,
ze s3 w nim w gorach jaskinie, natomiast we fragmencie ,,Got a wife in Chino, babe / And one in
Cherokee” pojawia si¢ nie tylko Chino (w stanie Kalifornia), ale rowniez niesprecyzowane ,,Chero-
kee”, gdyz miejscowosci o tej nazwie sa w stanach: Kalifornia (az 4), Alabama, lowa, Kansas, P6t-
nocna Karolina, Oklahoma i Teksas®. Natomiast miejsce ,,Muscrat Flats” trudno zlokalizowaé, gdyz
co prawda w stanie Wyoming lezy Muskrat Creek, a w prowincji Nowa Fundlandia (Kanada) Mu-
skrat Falls, ale tres¢ utworu wyraznie wskazuje, ze bohater podrézuje po Zachodnim Wybrzezu
(McCullough 2000).

Jako przyktad utworu, w ktorym tekst jest opisem podrozy, ale bez poglebionych informacji ty-
powych dla opisu geograficznego, moze postuzy¢ piosenka Promised Land. Chociaz napisat ja
w 1964 roku Chuck Berry, stala si¢ jednym z czesciej granych utworéw w wykonaniu Grateful
Dead. Od lipca 1971 do lipca 1995 roku byta wykonywana na zywo az 425 razy i znalazta si¢ na
blisko 50 albumach z koncertami Grateful Dead*’. Piosenke $piewat Bob Weir (jednoczesnie graja-
cy na gitarze), ktory czgsto ja odtwarzat jeszcze przed powstaniem Grateful Dead w zespole War-
locks, oraz grajac (niezaleznie od udziatu w Grateful Dead) w grupach Bobby and the Midnites
(1977-1984) 1 Bob Weir and Kingfish (1984-1987), jak rowniez podczas trasy koncertowej Furthur

% Dodd D., 1995b, The Annotated Friend of the Devil, The Annotated Grateful Dead Lyrics, March 1995 —
http://artsites.ucsc.edu/GDead/agdl/fotd.html (data dostepu: 29.06.2019).

* Promised Land byta ostatni raz wykonywana 9 lipca 1995 roku podczas koncertu na stadionie Chicago’s
Soldier Field w Chicago. Wykonywanie piosenki trwato 4°44”° i byla ona grana jako sidédma (sposrod 20
utwordow). W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze na wydanej jeszcze w 1976 roku oficjalnej plycie Steal Your
Face (z nagraniami z koncertow w sali Winterland w San Francisco, jakie miaty miejsce od 16 do 20 paz-
dziernika 1974 roku) utwor ten liczy tylko 3’15,
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Festival 1996*'. W pierwszym wersecie bohater informuje, ze opuscit dom w Norfolk (w stanie
Wirginia), z zamiarem dotarcia do Kalifornii. Po znalezieniu si¢ w autobusie firmy ,,Greyhound”,
udat si¢ do Raleigh, przejechat ,,Caroline” (bez precyzowania, czy Karoling Poétnocna, czy Karoli-
n¢ Potudniowy), zatrzymat si¢ w Charlotte (w stanie Tennessee — przyp. AK), przejechal przez
Appalachy (w oryginale ,,Rock Hill”) i o zachodzie stonca (,,bez spoznienia” — przyp. AK) byt 90
kilometrow od Atlanty. Nastgpnie autobus przejechal przez stan Georgia, ale w polowie stanu Ala-
bama jego silnik zaczat szwankowaé, w zwiazku z czym pasazerowie zostali wysadzeni w centrum
Birmingham (,,The ‘hound broke down left us all stranded in downtown Birmingham”). Tutaj bo-
hater piosenki kupit bilet na nocny pociag pospieszny, przejechat przez Mississippi (z tekstu wyni-
ka, ze chodzi o stan, a nie rzeke¢) i dotart do Nowego Orleanu. Niewykluczone, ze dalsza drogg
bohater odbyt autostopem, co pozwolito mu dojecha¢ do Houston (,,Somebody help me get out of
Louisiana / Just help me get to Houston town”). Przypuszczalnie w Houston bohatera wsparta fi-
nansowo kobieta (,,she bought me a silk suit, put luggage in my hands”), ktéra prawdopodobnie
kupita mu bilet lotniczy, gdyz w nastgpnym wersecie bohater obudzit si¢ nad Albuquerque (w sta-
nie Nowy Meksyk — przyp. AK). Gdy bohater posilal si¢ zaméwionym w samolocie (lecacym nad
Kalifornia, nazwang jako ,,Golden State” — przyp. AK) stekiem, pilot poinformowat, ze za 13 minut
bedzie ladowanie. Z lotniska (z tekstu wynika, ze w Los Angeles) bohater udat si¢ taksowka za-
pewne nad morze, skad zadzwonil do Norfolk w stanie Wirginia z informacja dla znajomych, ze
dzwoni z tytutowej ,,Ziemi Obiecanej” (,,Tell the folks back home this is the promised land cal-
lin””).

W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze watkami geograficznymi w tekstach piosenek wykony-
wanych przez Grateful Dead zajmowat si¢ m.in. cytowany juz D.R. Culli (2004), ktory stusznie
zauwazyl, ze bardzo czesto przewija si¢ w nich motyw ruchliwosci przestrzennej, co wynikato
z traktowania jeszcze w erze beatnikow podrozowania jako symbolu wolnosci*”. Na potwierdzenie
tej opinii w swojej dysertacji D.R. Culli zajmuje si¢ stowami utworu Jack Straw (z 1971 roku, ze
stowami R. Huntera i muzyka B. Weira®), bedacego opisem ucieczki dwoch wiezniow z wiezienia,
przypuszczalnie znajdujacego si¢ w stanie Oklahoma (tytutowy ,,Jack Straw” pochodzi z Wichita).
Poczatkowo przemierzaja oni Teksas, potem na trasie ich ucieczki sa Santa Fe w stanie Nowy
Meksyk (gdzie wsiadaja do pociagu ,,Detroit Lightning”), Cheyenne w stanie stan Wyoming (ktore
opuszczaja pociagiem linii ,,Great Northern”), Tulsa (w Oklahomie) oraz miejsce odlegle o pot

*! The Promised Land, Dead.net — https://www.dead.net/song/promised-land (data dostepu: 20.06.2019).
Z Promised Land wiaze si¢ jeszcze jedno wydarzenie, szczegdlnie wspominane przez najzagorzalszych fa-
néw zespotu, kiedy to podczas koncertu w Capitol Theatre w Passaic (w stanie New Jersey) utwor byt wyko-
nywany dwukrotnie. Poniewaz byto to 1 kwietnia 1980 roku (prima aprilis) poczatkowo Promised Land
przez 5’53’ byto wykonywane przez cztonkdéw Grateful Dead, ktorzy wczesniej zamienili si¢ rolami: Bob
Weir (gitara rytmiczna) grat na instrumentach klawiszowych, Brent Mydlant (instrumenty klawiszowe) i
Jerry Garcia (gitara prowadzaca) grali na perkusji i instrumentach perkusyjnych, Bill Kreutzmann (perkusja)
gral na gitarze basowej, Mickey Hart (perkusja) gral na gitarze rytmicznej i Spiewat, a Phil Lesh (gitara ba-
sowa) gral na gitarze prowadzacej. Po krétkiej przerwie ten sam utwor (tym razem trwat 5°06°”) zostal wy-
konany przez muzykéw zespolu w ,,normalnym” sktadzie, tzn. Bob Weir byt wokalistg i gral na gitarze ryt-
micznej itd. (Capitol Theatre — April 1, 1980, Dead.net, http://www.dead.net/show/april-1-1980 — data
dostepu: 20.06.2019).

*2 Jako dobry przyktad wykorzystywania tego watku w tekstach piosenek Grateful Dead, D.R. Culli (2004,
s. 102) podaje stowa utworu The Other One (ktérego bohaterem jest zmarty Neal Cassady), jednak nie ma
w nich wyraznych odniesien do ,,geograficznosci”. Stowa The Other One sa opisem wizji wywotanych $rod-
kami halucynogennymi (LSD), a nie do§wiadczeniami stricte przestrzennymi.

# Jack Straw — http://www.deaddisc.com/songs/Jack_Straw.htm (data dostepu: 05.07.2019).
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mili od Tucson (W Arizonie). Porownujac tekst z trasami koncertowymi Grateful Dead, zdaniem
autora przytoczonej dysertacji kolejnos$¢, w jakiej wymieniane sa podane wyzej miasta, pozostaje
zgodna z jedng z nich (Culli 2004, s. 101).

Kolejnym utworem analizowanym przez D.R. Culliego (2004) jest Mexicali Blues (z 1971 roku,
ze stowami J.P. Barlowa i muzyka B. Weira). Juz w pierwszym wersecie piosenki wiadomo, ze
chodzi o miasto Mexicali w Meksyku (,,Laid back in an old saloon, with a peso in my hand”), do-
kad bohater przyjechat po trzech dniach jazdy na koniu z Bakersfield. Zdaniem cytowanego autora,
tekst jest przyktadem fascynacji cztonkéw Grateful Dead — a zwlaszcza Boba Weira — zyciem na
przystowiowym Dzikim Zachodzie, co znalazto odzwierciedlenie roéwniez w utworach E!/ Paso
(ktory bedzie jeszcze przedmiotem analizy) i Me And My Uncle (Culli 2004, s. 104-105).

Nastepnym utworem, w catosci przytaczanym przez D.R. Culliego, jest Salt Lake City (z 1977
roku, ze stowami J.P. Barlowa i muzyka B. Weira). Chociaz zwraca on uwage na fragmenty doty-
czace watkow religijnych (Culli 2004, s. 105-106), w tekscie piosenki mozna dostrzec wyrazne
odniesienia do kwestii geograficznych. Juz w jej czgséci poczatkowej mowa o historii zatozenia Salt
Lake City przez osadnikow-mormonéw, przyprowadzonych — po wczesniejszym przejsciu pustyni
— do obecnego stanu Utah przez Younga Brighama (,,It was a paradise for lizards when young
Brigham saw it first / He said, «I’ve seen some nasty deserts, Lord, but this one here’s the worst.» /
Then the Lord called down to Brigham, said, «I got a great idea — I want a mighty city and I think
I want it here»”). Odnoszac si¢ natomiast do wspotczesnego Salt Lake City, stowa piosenki porow-
nuja je z Des Moines, ale przede wszystkim §wiadcza o fascynacji autorow piosenki specyfika tego
miasta (w tekScie jest m.in. wzmianka o ,,fabernacle choir”, stynnym chérze mormonskim — przyp.
AK), czego dowodem moga by¢ ostatnie stowa utworu — ,,Yes I’ll be goin’ there really soon / Salt
Lake City, hey feel that magic in the air...”. Uzupehiajgc powyzsze informacje, autor niniejszego
artykutu pragnie doda¢ od siebie, ze Salt Lake City, mimo ze zostalo nagrane juz w 1977 roku, byto
wykonane przez Grateful Dead tylko jeden raz — 21 lutego 1995 roku, podczas koncertu odbywaja-
cego sie whasnie w Salt Lake City™.

Ostatnim utworem poddanym przez Culliego analizie z powodu watkow geograficznych w war-
stwie tekstowej, jest Standing On the Moon (z 1989 roku, ze stowami R. Huntera i muzyka J. Gar-
cii). Chociaz Culli (2004, s. 108) twierdzi, ze mozna w slowach piosenki znalez¢ odniesienia do
geografii fizycznej, zdaniem autora niniejszego opracowania to zbyt duze uogdélnienie. Aczkolwiek
w Standing On the Moon sa frazy ,,I see the gulf of Mexico / As tiny as a tear / The coast of Cali-
fornia / Must be somewhere over here, over here” oraz ,I see all of southeast Asia /I can see El
Salvador / I hear the cries of children / And the other songs of war”, co mozna rzeczywiscie
traktowaé jako opis Ziemi, lecz nie tylko w kontekicie geograficznym®, ale i politycznym
(wzmianka o Salwadorze, gdzie w latach 1979—-1992 toczyla si¢ wojna domowa). W tym miejscu
warto zwroci¢ uwage, ze utwor ten byt odbierany wlasnie w warstwie polityczno-spotecznej, a nie
jako opis geograficzny Ziemi (Leighton 1998).

* Salt Lake City — https://www.whitegum.com/introjs.htm?/songfile/SALTLAKE.HTM (data dostepu: 05.07.2019).
¥ W dalszej czesci piosenki jest fragment ,.Standing on the moon / But I would rather be with you / So-
mewhere in San Francisco”, w ktorym wymieniono San Francisco, ale przytoczony cytat nie wskazuje na
konotacje geograficzne.
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DYSKUSJA

Na podstawie przeprowadzonej i opisanej wyzej analizy tekstow wybranych piosenek grupy
Grateful Dead w kontekscie zawartych w nich elementoéw ,,geograficznosci” mozna stwierdzi¢, ze
aspekt geograficzny wystepuje w nich w ré6znym natezeniu. Nawigzujac do szeroko znanych wsrod
geografow pogladow Y.-F. Tuana (1987), wymieniane w utworach muzycznych obiekty geogra-
ficzne sg niekiedy traktowane jako ,,miejsce” (place), ale czesciej jako ,,polozenie” (location, site),
przy czym nie oznacza to, iz mozna je zlokalizowa¢ w realnej przestrzeni. (Piosenka wzmiankujaca
dwa obiekty geograficzne, chociaz trudno je zlokalizowaé, jest utwor Casey Jones — z 1969 roku,
ze stowami R. Huntera i muzyka J. Garcii. Wystepuje w nim fraza ,Leaves Central Station at
a quarter to nine / Hits River Junction at seventeen to”, z ktorej jedynie wynika, ze pokonanie po-
ciggiem odlegtosci od ,,Central Station” do ,,River Junction” wymagalo blisko 8 godzin).
Jak juz wczesniej wspomniano, w czesci utworow wykonywanych przez Grateful Dead wyste-
puja jedynie pojedyncze nazwy obiektow geograficznych, w innych tekstach mozna znalez¢ kilka
nazw geograficznych, a w jeszcze innych do nazwy sa do dodane informacje ukazujace specyfike
danego miejsca. W tworczosci zespotu mozna réwniez znalez¢ piosenki, w ktorych nazwy geogra-
ficzne sg podawane w pewnym logicznym ciggu, tworzac co$ w rodzaju uktadu przestrzennego.
Najczesciej przypominajgcego uktad liniowy. Opisane wyzej sytuacje przedstawiono na rycinie 5
i oznaczono odpowiednio jako:
= typ A-1 — w tekScie wystepuje pojedynczy obiekt geograficzny (okreslony nazwa wiasna), ale
bez dodatkowych o nim informacji,

" typ A-2 — w utworze wymieniono pojedynczy obiekt, ale z dodaniem o nim informacji,

= typ B-1 — w piosence wystepuje wiccej niz jeden obiekt, lecz bez zadnych o nich informacji,

= typ B-2 — w tekScie wymieniono wigcej obiektéw z podaniem o nich dodatkowych informacji,

= typ C-1 — w utworze wyszczeg6lniono kilka obiektéw geograficznych bez dodatkowych in-
formacji o nich, ale w taki sposéb, iz tworza one uktad liniowy,

= typ C-2 — w stowach piosenki wystepuje kilka obiektow z podaniem dodatkowych o nich in-
formacji, przy czym uktadaja si¢ one w pewien ciag liniowy.

Typ A-1

Jak podano wyzej, do tego typu zaliczono utwory, w jakich wymieniony w piosence obiekt geo-
graficzny przywolano bez zadnych dodatkowych informacji geograficznych. Na rycinie 5 zostat on
przedstawiony jako typ A-1. Dobrym przyktadem ilustrujgcym ten typ moze by¢ piosenka /’ve Been
All Around This World (stowa 1 muzyka autor nieznany, pierwsze nagrania pochodzg z lat 30-40. XX
wieku), w wersji akustycznej wykonywana przez Grateful Dead juz w latach 1969-1970". Znajduje
si¢ w niej jedynie fraza ,,Up on the Blue Ridge Mountain, there I’ll take my stand”, sugerujaca, ze
chodzi o pasmo Blue Ridge Mountains w potudniowej cze$ci Appalachow. Z kolei piosenka, w ktorej
tylko tytut ma wydzwiek geograficzny, jest U.S. Blues (z 1974 roku, ze stowami R. Huntera i muzyka
J. Garcii), poczatkowo noszaca zreszta tytut Wave That Flag (i byta wykonana w lutym 1973 roku)*’.
Poza tytulowymi Stanami Zjednoczonymi w jej tekscie nie ma zadnych watkow geograficznych, co
jednak nie oznacza, iz nie spetnia ona wymogow ,,geograficznosci”.

% I've Been All Around This World — http://www.deaddisc.com/songs/Ive Been All Around This World.htm (data
dostgpu: 04.07.2019).
7 U.S. Blues, http://www.deaddisc.com/songs/US_Blues.htm (data dostepu: 04.07.2019).
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Obiekt geograficzny Obiekt geograficzny
jako PUNKT jako ,MIEJSCE”
Geographical feature Geographical feature
as a POINT asa "PLACE”
.A-1 ,U.S.Blues”| | A-2 Loser” |
° ]
B-1 ° wJack Straw” ' B-2 »El Paso” '
[ |
o
|
Cc-1 »Promised Land” | C-2 ,Big River” '
O
o
o ;.
s
- ® i}
g N
|

® Obiekty geograficzne wymienione bez dodatkowych o nich informacji
Geographical features listed without additional information about them

. Obiekty geograficzne, przy ktorych podano na ich temat dodatkowe informacje
Geographical features listed with additional information about them

Rycina 5. Schemat ukazujacy stopien ,,geograficznosci” tekstow utworéw wykonywanych przez zespot
Grateful Dead (przy kazdym wyréznionym typie podano tytut utworu, ktorego tekst zadecydowat
o zakwalifikowaniu piosenki do danego typu)
Figure 5. Diagram showing the degree of ,,geographicity” of the lyrics of songs performed by the Grateful
Dead band (for each distinguished type the title of the song was given, in which the text decided
to qualify the song to a selected type)

Zrédto: opracowanie autora / Source: author’s own elaboration.

Nieco wiecej informacji odnajdujemy natomiast w utworze West L.A. Fadeway (z 1982 roku, ze
stowami R. Huntera i muzyka J. Garcii*®), dotyczacym obserwacji poczynionych przez kierowce
podczas jazdy jedng z autostrad w aglomeracji Los Angeles (,,West L.A. fade away, West L.A.
fade away / Big red light on the highway, little green light on the freeway™).

*® West L.A. Fadeaway — http://www.deaddisc.com/songs/West LA Fadeaway.htm (data dostepu: 04.07.2019).
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Jako przyktad piosenki zaliczonej do typu A-1 moze takze stuzy¢ utwor Dancing In The Street
(z 1964 roku, ze stowami i muzyka M. Gaye’a, W. Stevensona i LJ. Huntera®’), w ktérym co
prawda wymieniono kilka miast, ale jedynie z informacja dotyczaca tanczenia na ulicy™": ,,Dancing
in Chicago (dancing in the street) / Down in New Orleans (dancing in the street) / In New York
City (dancing in the street)” na poczatku piosenki — oraz — ,,Philadelphia, PA (dancing in the
streets) / Baltimore and D.C. (dancing in the street) / Can’t forget them other cities (dancing in the
street)” w ostatniej zwrotce.

Typ A-2

Utwory zaliczone do typu A-2 dotycza sytuacji, gdy w tekscie mowa nie tylko o konkretnym
obiekcie geograficznym, ale jest on w jaki$ sposob opisany. Opis moze dotyczy¢ specyfiki potozenia,
pelionych funkcji, mieszkancoéw itp. Jako przyktad moze postuzy¢ piosenka — poddana analizie
przez wspomnianego juz D.R. Culliego (2004, s. 103-104) — Black Throated Wind (z 1972 roku, ze
stowami J.P. Barlowa i muzyka B. Weira"), ktéra opisuje podréz widziang oczami autostopowicza.
Chociaz nie ma w niej zbyt wielu odniesien ,,geograficznych”, z jednego z wersetow mozna si¢ do-
wiedzie¢ o zwigzkach muzyki bluesowej z Saint Louis (,,I left St. Louis, the City of Blues”). Z kolei
w utworze Candyman (z 1970 roku, ze stowami R. Huntera i muzyka J. Garcii’®) jest fragment opisu-
jacy specyfike miejscowosci, w tym przypadku Memphis, gdzie czgs¢ mieszkancow positkuje sig
swoistym zargonem zwanym ,jive” (,,] come in from Memphis where I, I learned to talk the jive /
When I get back to Memphis be one less man alive”).

Innym utworem, gdzie wymieniono nie tylko nazwe geograficzng miejsca, ale rowniez zwigzane
z nim funkgje, jest piosenka Cumberland Blues (z 1970 roku, ze stowami R. Huntera, muzyka J. Gar-
cii i P. Lesha™). W jednej ze zwrotek pada zwrot ,,Cumberland Mine”, jednak z treéci piosenki nie
wiadomo, czy chodzi o fikcyjng kopalnig, czy kopalni¢ wegla w rejonie Cumberland, w potozonym
na zachodnich przedgorzach Appalachéw hrabstwie Harlan w stanie Kentucky.

Podobnie z piosenkg Beat It On Down The Line (ze stowami i muzyka J. Fullera), wykonywang
przez muzykow pézniejszego Grateful Dead juz w 1964 roku (w ramach zespolu Mother McCree
Uptown Jug Champions), ktora w latach 1966-1994 doczekata si¢ ponad 320 wykonan. Jej frag-
ment — ,,Down in Joe’s Brown coal mine” — najprawdopodobniej dotyczy XIX-wiecznej kopalni
wegla nalezacej do gubernatora stanu Georgia — Josepha Emersona Browna (Dodd, Trist 2005,
s. 13). Jednak wobec braku innych szczegétow trudno zlokalizowa¢, gdzie znajdowata si¢ wspo-
mniana kopalnia. Tak samo przedstawia si¢ sytuacja z piosenka Easy Wind (z 1970 roku, ze sto-
wami i muzyka R. Huntera™), ktorej jedynie fragment méwi o lekkim wietrze wiejacym nad zatoka

% Piosenka byta czesto $piewana przez Grateful Dead na koncertach w latach 19661971 i 1976-1987, ale
zostata wydana w wersji ptytowej dopiero w 1977 roku (album Terrapin’ Station) (Dancing In The Street —
https://en.wikipedia.org/wiki/Dancing_in_the Street, data dostepu: 04.07.2019).

>0 Tytutowe ,tanczenie na ulicy” bylo okre§leniem wystapien ulicznych ludnosci afroamerykanskiej w naj-
wigkszych miastach Stanéw Zjednoczonych w potowie lat 60. XX wieku (Dancing In The Street —
https://en.wikipedia.org/wiki/Dancing_in the Street, data dostepu: 04.07.2019). Jezeli tak nalezy rozumiec¢
stowa Dancing In The Street, to powinna ona by¢ zakwalifikowana do typu A-2.

3! Black Throated Wind — https://www.dead.net/song/black-throated-wind (data dostepu: 04.07.2019).

52 Candyman — http://www.deaddisc.com/songs/Candyman.htm (data dostepu: 05.07.2019).

53 Cumberland Blues — http://www.deaddisc.com/songs/Cumberland Blues.htm (data dostepu: 04.07.2019).
> Easy Wind — http://www.deaddisc.com/songs/Easy Wind.htm (data dostepu: 05.07.2019).
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(rozlewiskiem) najprawdopodobniej na potudniu ($wiadczy o tym uzycie stowa ,,bayou”) Stanow
Zjednoczonych (,,Easy wind cross the Bayou today™).

Do kategorii tej mozna natomiast z catym przekonaniem zaliczy¢ utrzymany w stylu country, wy-
konywany na koncertach w latach 1966-1972, utwor Sittin’ On Top Of The World (z 1930 roku, ze
stowami i muzyka W. Jacobsa i L. Carter’), w ktérym na samym poczatku piosenki co prawda poda-
no charakterystyke rzeki Mississippi (,,Mississippi River so big and wide”), ale w drugim fragmencie
zostaty jedynie wymienione dwa miasta w stanie Teksas (,,I saw her in Dallas and El Paso”).

Typ B-1

Typ B-1 sprowadza si¢ do sytuacji, gdy w tekscie utworu jest co prawda wymienionych wiecej
obiektow geograficznych, ale bez dodatkowych na ich temat informacji. Jako przyktad moze po-
stuzy¢ utwér So Many Roads (z 1992 roku, ze stowami R. Huntera i muzyka J. Garcii’®), napisany
1 skomponowany jako jedna z ostatnich piosenek Grateful Dead.

W wersji So Many Roads wykonanej na ostatnim koncercie Grateful Dead, jaki miat miejsce
w Chicago 9 lipca 1995 roku (DeRiso 2015) wystepuje nastgpujaca fraza: ,,So many roads, I tell you /
New York to San Francisco / So many roads I know / All I want is one to leave [w wersji oryginalnej
,to take™’ — przyp. AK] me home / From the high road to the low / So many roads I know / So many
roads, so many roads”. Nie wdajac si¢ w glebszg interpretacje przytoczonego fragmentu So Many
Roads, warto zauwazy¢, ze sa w nim wymienione miasta lezace w roznych cze$ciach Standéw Zjed-
noczonych — Nowy Jork oraz San Francisco — ktore mozna odczyta¢ nie tylko jako swoiste przeciw-
stawienie (por. fragment ,,From the high road to the low”), ale rowniez jako punkty geograficzne
potozone na Wschodnim Wybrzezu i Zachodnim Wybrzezu.

Typ B-2

W drugim przypadku w tekscie piosenki dane obiekty — ktore musza by¢ co najmniej dwa, ale
czesto jest ich wigcej — wystepuja w konkretnym konteks$cie geograficznym: ,,wild as the west
Texas wind” (utwor El Paso), ,,Deep down in Louisiana close to New Orleans” (piosenka Johnny
B. Goode), czy ,,sweet as Spanish sherry wine” (utwor France). W pierwszym przypadku shuchacz
moze si¢ dowiedzie¢, ze w (stanie) Kentucky wydobywa si¢ wegiel, drugi przyktad pokazuje, ze
w zachodniej czesci stanu Teksas sg silne (,,wild”) wiatry, trzecia piosenka mowi za$ o tym, ze
Nowy Orlean lezy w stanie Luizjana, natomiast czwarty przyktad wskazuje, ze wino sherry pocho-
dzi z Hiszpanii (i jest stodkie).

Dobrym przyktadem utworu, ktéory moze by¢ zaliczony do tego typu, pozostaje wspomniana
piosenka El Paso (z 1959 roku, ze stowami i muzyka M. Robbins). W utrzymanym w stylu country
utworze (po raz pierwszy wykonanym przez Grateful Dead w 1970 roku, a ostatni — w lipcu 1995

> Sittin” On Top Of The World — http://www.deaddisc.com/songs/Sittin On_Top_Of The World.htm (data
dostepu: 05.07.2019).

*% So Many Roads — http://www.deaddisc.com/songs/So Many Roads.htm (data dostepu: 04.07.2019).

°" Wedtug Eileen ,,Lee” Katman z ,,Chicago Tribune” (z 10.08.1995 r.), podczas koncertéow w Chicago w dniach
8-9 lipca 1995 roku Jerry Garcia czgsto zapominal stow piosenek lub $piewat je w sposob niewyrazny, mimo ze
nadal dobrze gral na gitarze (w oryginale: ,,But the guitarist was clearly struggling on stage this year at Soldier
Field on July 8 and 9, Garcia’s final concerts with the Dead. Although his guitar playing was still sharp, Garcia
was even less animated than usual, and he frequently forgot or mumbled through lyrics of his best known songs™)
(News Accounts After, http://www.hoboes.com/pub/Fenario/Jerry/News2 (data dostgpu: 20.04.2019).
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na jednym z ostatnich koncertow zespotu™) mozna znalez¢ catkiem sporo informacji, gdyz z jej

tekstu wynika, ze:

= El Paso lezy na peryferiach zachodniego Teksasu (,,Out in the West Texas town of El Paso™),

= niedaleko miasta zaczynaja si¢ ,,pustacie” (badlands) Nowego Meksyku (,Just as fast as

I could from the West Texas town of El Paso / Out thru the badlands of New Mexico”),

= nad miastem wznosi si¢ wzgorze (,,And as last here [ am on the hill overlooking El Paso”).
Jako utwor, ktéry réwniez godzi sie uznac za typowy dla kategorii B-2, nalezy wymieni¢ pio-

senke Mississippi Half-Step Uptown Toodleloo (z 1972 roku, ze stowami R. Huntera i muzyka

J. Garcii)®. W jej tekscie mozna znalezé informacje, ze zawarta w tytule Mississippi plynie na

potudniu (w domysle: Standéw Zjednoczonych) — o czym $wiadczy fraza ,,Half a cup of rock and

rye / Farewell to you old southern sky”, a wody w rzece Rio Grande ptyng powoli (,,Across the Rio

Grand-eo / Across the lazy river”).

Typ C-1

Do piosenek, ktorych tekst pozwala zakwalifikowa¢ je do typu C-1 mozna zaliczy¢ Truckin’
(z 1970 roku, ze stowami R. Huntera, muzyka J. Garcii, B. Weira i P. Lesha). Chociaz jej warstwa
tekstowa przypomina jak gdyby zapis do§wiadczen przemierzajacego roézne czgsci kraju kierowcy
samochodu cigzarowego, to jednak niekiedy wymieniane w niej miasta s3 podawane w pewnej
kolejnosci, ale kiedy indziej nie. W stowach piosenki sg wymieniane (kolejno): Chicago, Nowy
Jork i Detroit, potem Dallas i Houston (lezace ,,too close to New Orleans” — przyp. AK), pdzniej
znowu Nowy Jork, kilkanascie wersow dalej Buffalo, a blizej konca utworu® najprawdopodobniej
Nowy Orlean (nazwy miasta nie podano, ale jest wzmianka o ,,Bourbon Street™"). Poddajac tekst
analizie, cytowany D.R. Culli (2004, s. 104) zwraca uwage na pierwsze wersety piosenki, w kto-
rych mowa o tym, ze wszystkie mijane miasta podobnie wygladaja (,,it’s all on the same street /
Your typical city involved in a typical daydream”). Nawiazujac do jego spostrzezenia, warto odno-
towaé inny fragment tekstu (poprzedzajacy przytoczony cytat), brzmiacy: ,,Arrows of neon and
flashing marquees out on Main Street / Chicago, New York, Detroit and...” (i dalej, jak podano za
Cullim). Jest on interesujacy, gdyz wymienione w nim atrybuty sprawiaja, ze przestrzen wielkich
miast amerykanskich wydaje si¢ podobna (,,Main Street” jako nazwa wtasna ulicy, Swiatta neonow,
migajace markizy sklepowe)™.

%% EI Paso, http://www.deaddisc.com/songs/El_Paso.htm (data dostepu: 04.07.2019).

> The Annotated , Mississippi Half-Step Uptown Toodleloo” — http://artsites.ucsc.edu/GDead/agdV/halfstep.html (data
dostgpu: 04.07.2019).

% W tej czesci utworu nie jest wymieniona Kalifornia, ale mowa o ,,/'m goin’ home” (Dodd 2013b).

' Wzmianka o Bourbon Street (w kontekscie ,,Busted, down on Bourbon Street”) dotyczy wydarzenia
w Nowym Orleanie, jakie mialo miejsce w styczniu 1970 roku podczas jednej z tras koncertowych Grateful
Dead (Lifton 2015).

62 Zdaniem autora niniejszego artykulu utwor Truckin’ jest interesujacy rowniez w warstwie muzyczne;j.
W niektorych wersjach piosenki jej poczatek moze przypominaé warkot zapuszczanego silnika samochodo-
wego, a tempo dalszej czeSci utworu budzi skojarzenia z monotonnym i jednostajnym szumem silnika pod-
czas jazdy tytulowa cigzarowka. Stowa piosenki i1 przyjety przez Boba Weira (gtéwnego wokaliste w tym
utworze) sposob $piewania sprawiaja, iz Truckin’ staje si¢ opisem Standéw Zjednoczonych widzianych ocza-
mi kierowcy samochodu ci¢zarowego.
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Typ C-2

Z duzymi trudno$ciami autorowi niniejszego artykutlu udato si¢ znalez¢ utwory reprezentujace
typ C-2. Nalezy przyjac, ze piosenek dajacych sie zaliczy¢ do tej kategorii jest w ogodle niewiele,
gdyz powinno by¢ w nich wymienionych co najmniej kilka obiektow geograficznych, ktorym nie
tylko towarzyszylyby opisy (sugerujace, iz mozna je potraktowaé jako ,,miejsca”), ale roOwniez
tekst powinien uktada¢ si¢ w pewien logiczny ciag (uktad przestrzenny).

Sposrod piosenek wykonywanych przez Grateful Dead za utwor taki mozna uzna¢ — z pewnymi istot-
nymi zastrzezeniami (o czym ponizej) — piosenke Big River (z 1957 roku, ze stowami i muzyka J. Casha),
ktora po raz pierwszy zostala wykonana przez Grateful Dead w wieczor sylwestrowy w 1971 roku, a po-
tem byla grana ponad 400 razy™. W pierwszej jej zwrotce wymieniono Saint Paul, nastepnie (kolejno)
Davenport, Saint Louis, Memphis, Baton Rouge, Nowy Orlean i,,Gulf” — czyli Zatok¢ Meksykanska.

Albuguerque

igminghar

Houston Wew Orleans

Miasta wymienione w utworze ,Promised Land”
Cities mentioned in the song "Promised Land”

@ Miasta wymienione w utworze ,,Big River" -
Cities mentioned in the song "Big River”

Rycina 6. Rozmieszczenie miast wymienionych w utworach Promised Land (typ C-1) i Big River (typ C-2)
W pierwszym przypadku nazwy miast sa podane bez zadnych dodatkowych informacji w kolejnosci: od
Norfolk (nad Oceanem Atlantyckim) do Los Angeles (nad Oceanem Spokojnym). W drugiej piosence miasta
(ktorych wspolna cechg jest potozenie nad Mississippi, traktowanej jako element place) sa wymienione po-
czynajac od Saint Paul po Nowy Orlean (nad Zatoka Meksykanska).

Figure 6. Location of the cities mentioned in the songs Promised Land (type C-1) and Big River (type C-2).
In the first case, the names of the cities are given without any additional information in the order: from Nor-
folk (by the Atlantic Ocean) to Los Angeles (by the Pacific Ocean). In the second song cities (whose com-
mon feature is the location on the Mississippi River, treated as an element of the place) are listed: from Saint
Paul to New Orleans (on the Gulf of Mexico).

Zrbdto: opracowanie autora / Source: author’s own elaboration.

Problemem jest to, iz w utworze tym nie ma chociazby przyblizonych opiséow wymienionych
miejscowosci. Wszystkie one leza jednak nad ,,big river” (oczywiscie chodzi o Mississippi), co daje

% Big River, http://www.deaddisc.com/songs/Big_River.htm (data dostepu: 04.07.2019).
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pretekst do uznania, iz nadrzeczne polozenie to jeden z atrybutow ,,miejsca”. Ze stow piosenki wyni-
ka takze, iz bohaterowie utworu prawdopodobnie ptyna (potem jada autobusem) w dot rzeki, kierujac
si¢ na potudnie. O zawartym w tekScie Big River porzadku liniowym moga §wiadczy¢ wspotrzedne
geograficzne wymienionych kolejno w piosence miast: Saint Paul (stan Minnesota, 44°56’38”°N /
93°05°06°°W), Davenport (stan Iowa, 41°32°35’N / 90°35°27°W), Saint Louis (stan Missouri,
38°37°39°°N / 90°11°56°*W), Memphis (stan Tennessee, 35°07°03°’N / 89°58°16°"W), Baton Rouge
(stan Luizjana, 30°27°29°"N / 91°08°25°"W) oraz Nowy Orlean (rowniez stan Luizjana, 29°57°53"°N /
91°04°14°°W). Wynika z nich — tak jak i z tekstu piosenki — ze bohaterowie utworu przemieszczajg
si¢ konsekwentnie z pétnocy na potudnie, docierajgc az do Zatoki Meksykanskie;.

Stowa utworu ,,Big River”

I met her accidentally in St. Paul, Minnesota / She tore me up everything I heard her drawl, that south-
ern drawl. Well I heard my dream went back downstream, cavortin’ in Davenport / And I follow you big
river when you called / Well I followed her down to St. Louis, later on down the river / Trader said she's
been here, but she's gone, boy, she's gone / Well I followed her down to Memphis, but she just walked off
the bus / She raised a few eyebrows and she went on down alone / Well I've gotten on down to Baton
Rouge, river queen roll on / Take that woman down to New Orleans, New Orleans / I give up, I've had
enough, followed my blues on down to the Gulf/ She loves you big river more than me.

Big River — http://www.deaddisc.com/songs/Big_River.htm (data dostepu: 04.07.2019).

Rowniez w utworze Me And Bobby McGee (z 1969 roku, ze stowami i muzyka K. Kristoffersona
i F. Fostera), po raz pierwszy wykonanym przez Grateful Dead w 1970 roku®, wystepuja frazy, ktore
pozwalajg zaliczy¢ go do kategorii C-2. Sg to dwa fragmenty: jeden dotyczy przejazdu pociagiem
z Baton Rouge do Nowego Orleanu (,,Busted flat in Baton Rouge, waiting for a train / Feeling nearly
faded as my jeans / Bobby flagged a diesel down just before it rained / Took us all the way to New
Orleans”), a drugim jest sugestia, ze bohater piosenki udat si¢ z ,.kopaln wegla” w stanie Kentucky do
»stonecznej” Kalifornii (,,From the coal mines of Kentucky to the California sun”), jadac prawdopo-
dobnie do Salinas (,,Then somewhere near Salinas, Lord I let her slip her away”).

%

W $wietle powyzszego mozna si¢ zastanawia¢ dlaczego w utworach wykonywanych przez zespot
Grateful Dead wida¢ tak silny watek geograficzny? Aby znalez¢ odpowiedz na to pytanie, autor ni-
niejszego opracowania proponuje rozwazy¢ trzy tezy — dwie ,,mocniejsze” i jedna ,,stabszg”.

Pierwsza teza (ta ,,mocniejsza”) zaktada, ze na ,,geograficznos¢” tekstow piosenek Grateful
Dead miat istotny wptyw styl w jakim grali, a zwlaszcza sigganie do muzyki folkowej 1 country,
w mniejszym stopniu dotyczy to bluesa. Ot6z w obu tych stylach czgstym motywem w warstwie
tekstowej jest opis podrozy, codzienne zycie w danym regionie, czy miejscowosci, relacje czlo-
wiek-przyroda itp. Poniewaz przez caly okres tworczosci Grateful Dead mial w swoim repertuarze
utwory utrzymane w stylu country i folk, nic dziwnego, ze w $piewanych przez zespodt piosenkach
czgsto pojawiaty si¢ motywy typowe dla tych stylow. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze ,,geogra-
ficzno$¢” tekstow mozna dostrzec zarowno w utworach zaczerpnietych z tworczosci innych muzy-

% Me And Bobby McGee — http://www.deaddisc.com/songs/Me And Bobby McGee.htm (data dostepu:
04.07.2019). W tym samym roku Me And Bobby McGee wykonata Janis Joplin i wlasnie jej wersja jest bar-
dziej znana shuchaczom (piosenka zostala nagrana na wydanej juz po $mierci piosenkarki ptycie Pearl
w 1971 roku, a potem ukazata si¢ na albumie Joplin In Concert).
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kow 1 ,,tekSciarzy” (czasami tworzacych w XIX wieku lub w latach 20.-30. XX wieku), jak i pisa-
nych przez wspolpracujacych z muzykami wspotczesnych autorow, zwtaszcza R.C. Huntera.
Druga teza (réwniez ,,mocniejsza”) nawigzuje do korzeni Grateful Dead, a zwlaszcza pozo-
stawania na poczatku istnienia grupy jej cztonkow pod silnym wptywem autorytetow z pokolenia
Beat Generation (N. Cassady, J. Kerouac i inni), ktérego immanentnym symbolem byto ,bycie
w drodze”, podrézowanie, odwiedzanie nieznanych miejsc, spotykanie nowych ludzi itp. Ten styl
zycia i zwigzany z nim system wartosci staly sie podwalinami ruchu hippisowskiego, a jednym
z jego symboli byli muzycy z szeroko rozumianego obszaru San Francisco (tzw. Bay Area). Nic
wiec dziwnego, ze w wielu piosenkach Grateful Dead mozna znalez¢ opis podrézy, co z kolei po-
woduje, iz w tekScie s3 wymieniane rézne regiony, miasta, rzeki i inne obiekty geograficzne.
Trzecia teza (,slabsza”) przyjmuje, ze ,,geograficznos$¢” tekstow utworow wykonywanych przez
Grateful Dead byla wynikiem dobrze przemyslanej strategii. Do wysuniecia takiej tezy sprowokowaty
autora coraz czesciej ukazujace si¢ publikacje dotyczace tworczosSci muzycznej i dziatalnosci ,,okotomu-
zycznej” Grateful Dead w §wietle teorii zarzadzania, ekonomii 1 psychologii (inaczej moéwigc — marketin-
gu), z ktorych wynika, ze zespot — mimo grania ,,psychodelicznego rocka”, odurzania si¢ narkotykami itp.
— niemal od samego poczatku prowadzit bardzo przemyslang strategie dotyczaca zaistnienia i utrzymania
si¢ na rynku muzyki rockowej. Wychodzac z tych przestanek mozna przyjac, ze — cheac pozyska¢ sympa-
ti¢ shuchaczy z r6znych czesci Stanéw Zjednoczonych i przeksztatci¢ ich w lojalnych Deadheads — zespot
swiadomie $piewal o ,,gorniczym Kentucky”, ,,pustynnym Nowym Meksyku”, ,,stonecznej Kalifornii”,
,neonach Nowego Jorku” itp. Do wysuniecia takiej tezy upowaznia m.in. wydarzenie, jakie mialo miejsce
podczas koncertu w Nowym Jorku 28 marcal972 roku, kiedy to Grateful Dead zagrali — robigc ,,ukton”
w strong audytorium — nowojorska piosenke z konca XIX w. The Sidewalks Of New York (z lat 90. XIX
wieku, ze stowami i muzyka C.B. Lawlora i J.W. Blake’a) z frazg ,,East Side, West Side, all around the

town”®

. Mozna réwniez uznac, ze odbywanie dtugich tras koncertowych — w trakcie ktorych wystepowa-
no nie tylko w duzych miastach oraz nadmorskich i gorskich kurortach, ale réwniez w mniejszych miej-
scowosciach czy nawet w plenerze (wspomnijmy koncerty w Gorach Skalistych albo nad jeziorem Tahoe)

— bylo kolejnym elementem strategii uwzgledniajgcej kwestig ,,geograficznoscei” od samego poczatku.

Weather Report Suite

Chociaz w utworze Weather Report Suite (z 1973 roku, ze stowami i muzyka B. Weira i E. Andersona) nie
ma zadnej nazwy geograficznej, jego zwigzki z geografig sg wyrazne, gdyz dotycza zmian w przyrodzie zwig-
zanych ze zmianami pér roku: ,,Winter rain, now tell me why, Summers fade, and roses die / The answer ca-
me; the wind and rain / Golden hills, now veiled in grey, Summer leaves have blown away / Now what rema-
ins? The wind and rain”, jak réwniez ,,And like a desert spring, my lover comes and spreads her wings /
Knowing, like a song that's born to soar the sky / Flowing, flowing ‘til the rivers all are dry, growing, the lov-
ing in her eyes / Winter grey and falling rain, we’ll see summer come again...”. Utwor ten byt grany na kon-
certach w latach 1973-1974. Wtedy réwniez znalazl si¢ na plycie Wake Of The Flood (z 1973 r.) w wersji
sktadajacej si¢ z trzech czesci: ,,Prelude” (autorstwa B. Weira), ,,Part 1 (trwajacej 5°36”°, z niej pochodza
przytoczone wyzej fragmenty tekstu) oraz ,,Part 2 / Let It Grow” (czas trwania 7°05°’, do ktorej stowa napisat
J.P. Barlow). W tym miejscu nalezy dodac, ze w opracowanym przez D. Dodda (1996) indeksie tematycznym
utworéw wykonywanych przez Grateful Dead, poza 16 piosenkami zakwalifikowanymi do kategorii ,,Geo-
grafia”, 10 zostato wiaczonych do kategorii ,,Pogoda”, a 7 do kategorii ,,Rzeka” i,,Woda”.

% The Sidewalks Of New York — http://www.deaddisc.com/songs/Sidewalks.htm (data dostepu: 05.07.2019).



38 Andrzej Kowalczyk

PODSUMOWANIE

Jak stusznie pisze D.R. Culli (2004, s. 99, thum. AK), ,,jednym z najbardziej znaczacych aspek-
tow muzyki popularnej pozostaje oczywiscie tekst. (...) Tekst moze by¢ rozumiany jednoznacznie,
ale moze tez zachecaé do roéznorodnej jego interpretacji. (...) Z geograficznego punktu widzenia
tekst czgsto pozwala przypisac piosenke do okreslonego miejsca [place] i pelni role narzedzia kar-
tograficznego kreslacego mapg powstala w wyniku wyobrazen [osoby stuchajacej piosenke —
przyp. AK]; ponadto moze by¢ on traktowany jako przyktad interakcji «cztowiek — srodowisko»”.

Przytoczony fragment w petni odpowiada pogladom nizej podpisanego. Co wigcej, nalezy przy-
jac, ze teksty utwordw muzycznych mogg by¢ réwniez zrodtem wiedzy geograficznej, a tym sa-
mym mie¢ warto$¢ edukacyjng. Czynnik ten warto uwzglednia¢ moze nie tyle w podstawach pro-
gramowych geografii na poziomie szkolnym, co w sposobie prowadzenia lekcji.

Culli (2004, s. 109) uwaza, ze w tworczosci zespotu Grateful Dead daje si¢ znalez¢ wigcej tek-
stow zawierajacych elementy geograficzne niz w wielu innych utworach rockowych. Trudno si¢
odnie$¢ do tego stwierdzenia, ale zapewne jest ono stuszne. Autor niniejszego artykutu, bedac od
blisko potwiecza zwigzany instytucjonalnie z geografia, prawdopodobnie nieprzypadkowo zainte-
resowat si¢ w kontekscie ,,geograficznosci” wlasnie zespotem Grateful Dead, mimo ze od mlodosci
jest rowniez fanem grupy The Allman Brothers Band (tacznie z Gov’t Mule i Dickey Betts Band)
oraz — takze grajacym przede wszystkim southern rock — zespotu Lynyrd Skynyrd.

Zaprezentowany w powyzszym artykule schemat klasyfikacji utworé6w muzycznych ze wzgle-
du na ,,geograficzno$¢” tekstu jest oczywiscie subiektywnym spojrzeniem autora na istote sprawy.
Wydaje si¢ jednak, ze faktycznie tre$¢ piosenek, mimo ze moze zawiera¢ odniesienia do obiektow
geograficznych (rzadziej zjawisk), moze by¢ poddana kategoryzacji z uwzglednieniem kontekstu,
w jakim wystepuje dana nazwa (termin). Tym samym mozna uznaé, ze w wybranych przypadkach
»geograficznos¢” piosenki sprowadza si¢ tylko do podania nazwy geograficznej, ale czasami na-
zwie towarzysza dodatkowe informacje, ktore moga $wiadomie (czesciej pod§wiadomie) by¢ przy-
swajane przez stuchacza, a tym samym wzbogacac¢ jego wiedze¢ o otaczajacej rzeczywistosci.
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