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UPORCZYWE KARTOGRAFIE | MAPY Z DOLINY MUMINKOW

A Wrongheaded Approach to Cartography in Humanities and Maps from Moominvalley

Zarys tresci: Artykul porusza zagadnienie trudno$ci w przekraczaniu granic migedzy geografig i kartografia
a naukami o kulturze i wiedzg o literaturze. Autor opiera si¢ na tezie, ze nakladanie siatki kartograficznej na
przestrzenie wyimaginowanie nie jest mozliwe. Zludzenie takie stanowi efekt zmetaforyzowania aparatu pojeg-
ciowego humanistow; uzywane przez nich pojecia, zamiast przylega¢ do zjawisk, jedynie do nich przyblizaja.
Ma to jednak pewien skutek pozyteczny: dostrzeganie przez badaczy zalezno$ci migdzy strukturami dziet
a strukturami przestrzennymi. Swietnego przyktadu wykorzystania map jako kulturowo specyficznych strategii
wizualnych dostarcza tworczo$¢ Tove Jansson. Autorka cyklu opowiastek o Muminkach kreslita mapy ze $wia-
domoscia metaforycznego charakteru takiego zabiegu, a przy tym historycznosci konwencji graficznych
W zapisie informacji o przestrzeni. Dolina Muminkéw miata niewatpliwie pewne znamiona eskapistyczne,
jednakze zostaly one podporzadkowane nowemu, powojennemu porzadkowi geograficznemu i geopolityczne-
mu, pojaltanskiej mapie Europy i Finlandii. Scharakteryzowanie map z ksigzeczek Tove Jansson doprowadza
autora do wniosku, ze Jansson zdemaskowata naiwne podejscie do kartografii, postawe kulturowa, wedle jakiej
mapy ustanawiaja prawdy o ksztalcie $wiata, tworza wizualne homologie terytoriow. Jansson niejako antyCy-
powata epoke naduzywania idei map, zardbwno w naukach humanistycznych, jak w codziennych dyskursach.
Abstract: The article addresses the difficulties of crossing the boundaries between geography and cartography
on one side, and cultural studies as well as literary studies on the other side. The author relies on the argument
that it is not possible to impose cartographic grid on imaginary spaces. Such illusion is the effect of the trans-
formation of humane terminology into the set of metaphors. The concepts humanists use only bring them closer
rather than adhere to phenomena. However, this has also a useful effect, i.e. abstracting key points in relations
between structures of literary works and spatial structures by researchers. A great example of using maps as
a culturally specific visual strategy are the works of Tove Jansson. Moomin stories’ author made maps with
awareness of the metaphorical nature of such a procedure, and of the historicity of the graphic conventions in
the notating of space information. Moominvalley had undoubtedly some escapist hallmarks, but it was subordi-
nated to the post-war geographical and geopolitical order, the new map of Europe and Finland after Yalta Con-
ference. Characterizing maps from Moomin books leads the author to conclude that Jansson has debunked
a naive approach to mapping, namely, a cultural attitude according to which maps establish truths about the
shape of the world and create visual homologies of territories. In some way, Tove Jansson anticipated misusing
of idea of maps, both in humanities and in everyday discourses.
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WSTEP: MAPY NIEDOSLOWNIE

W alegorycznej prozie Niewidzialne miasta pada zdanie, ktére warto stale zadawaé do rozwaze-
nia badaczom przestrzeni, kultury miejskiej 1 krajobrazu: ,,nie nalezy nigdy myli¢ miasta ze sto-
wami, ktore je opisujg” (Calvino 2005, s. 51). Gdy chodzi o plany i mapy, mozna by mysl t¢ prze-
formutowaé nastepujaco: ,,nie nalezy nigdy myli¢ kartografii z mapami literackimi”. Nie jest bo-
wiem mozliwe natozenie siatki kartograficznej na jakakolwiek przestrzen wyimaginowang. Nie
istnieje podziatka dla §wiata przedstawionego w utworze. Upatrywanie w tekstach literackich opi-
sow tras, doktadnych wskazowek nawigacyjnych, zakrawa na taka wtasnie pomytke, na podazanie
za pigkng ztuda: stowami i obrazami zaledwie nasladujagcymi mapy. Beletrystyka tworzy ,,atlasy,
ktore same bedg wyobrazone” (Westphal [b.d.]), czego najlepsze przyktady zebrali i usystematy-
zowali A. Manguel i G. Guadalupi (2019).

Spektakularna kariera pojecia mapa w wielu rejestrach dyskursu publicznego stanowi juz wia-
sciwie zjawisko spoteczne, wykraczajace poza czysto akademicki zwrot przestrzenny. Odkurzacze
samoczynne zmapujg nasze mieszkania, menadzerowie zamowia mapy podrozy klientow, rzad
zaprezentuje mapg drogowag nowej ,,piatki” projektow przedwyborczych. Wstep do omdwienia
nowych pradéw badawczych D. Bachmann-Medick (2012, s. 3-63) tytutuje Kartografia nauk
0 kulturze. Latwo$¢ ,,mapowania” oznacza ceche kultury wspotczesnej, od ktorej nieodtaczne sa
literaturoznawstwo czy nauki o kulturze. Duzym zrozumieniem darzy¢ trzeba w takiej sytuacji
geograféw i innych profesjonalnie nastawionych do kartografii uczonych (nauki nomotetyczne,
czyli ustalajace reguty, np. prawa przyrody). Tendencja do przechwytywania idei mapy przez
przedstawicieli nauk idiograficznych (opisujacych jednostkowe zjawiska czy fakty) oraz zwyktych
uzytkownikow jezyka moze wydawac im si¢ irytujaca lub naiwna. Ale jednoczesnie trzeba zrozu-
mie¢ humanistyke, ze wszelkimi jej ,,modnymi bzdurami”. Po przelomie poststrukturalistycznym,
bedacym rotorem kolejno oglaszanych ,,wielkich” zwrotow (interpretacyjny, performatywny, post-
kolonialny itp.), aparat pojeciowy humanistow ulegt zmetaforyzowaniu — oto wszystkie pojecia
jedynie przyblizaja, zamiast $cisle przylega¢ do zjawisk; stowo mapa powinno zatem by¢ uzywane
w kontekstach kulturowych z domy$lnym cudzystowem. B. Westphal ([b.d.]) przekonujaco ujat
praktyczny skutek zwrotu przestrzennego: sukces metafory ,,mapy” wiaze si¢ z transponowaniem
przestrzeni na literature, a zatem nie tylko z czytaniem miast (por. Zeidler-Janiszewska 1997), lecz
dostrzeganiem zaleznosci miedzy strukturami dziet a strukturami przestrzennymi oraz form inte-
raktywnosci tekstu i terytorium, wsigkania artystycznych iluzji w rzeczywisto$¢.

W niniejszym artykule — zaznaczywszy, ze kartografia przemieniana w poetyke jest nie tylko
metodg badania w humanistyce pozadajacej wielodziedzinowosci (badz, jak kto woli, postdyscy-
plinarnosci), ale zjawiskiem samym w sobie — staram si¢ pokaza¢ pozytywna strong ,,mapowania”
w tekstach kultury. Postugiwanie si¢ mapg jako metafora — przy zachowaniu zdroworozsagdkowego
dystansu — moze bowiem stanowi¢ dla autorow i odbiorcow istotne zrodto przyjemnosci oraz inter-
pretacyjnej kreatywnos$ci. Moda na geopoetyke i ujecia geokulturowe musi przemina¢ (zreszta juz
stracily one swdj niedawny blask, m.in. na rzecz studiow nad antropocenem, klimatem i kulturg),
natomiast proby kreslenia map jako kulturowo specyficznych strategii wizualnych sa ponadczaso-
we; uksztattowanie si¢ wizualnej abstrakcji nalezy do trwatych nowoczesnych osiagnie¢ ,,cztowie-
ka kulturalnego”. Znakomitej egzemplifikacji wykorzystania mapy ze $wiadomoscig metaforycz-
nego charakteru takiego zabiegu, a przy tym historycznos$ci konwencji graficznych w zapisie in-
formacji o przestrzeni, dostarcza tworczos¢ finoszwedzkiej (tj. obywatelki Finlandii postugujace;j
si¢ szwedzkim jako pierwszym jezykiem) rysowniczki, malarki i pisarki Tove Jansson, autorki
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cyklu opowiastek o Muminkach. W ksigzeczkach tych znalez¢é mozna pi¢é ,,map” krainy zaludnia-
nej przez trolle (szw. Mumintrollen) i inne istoty. O wlaczeniu map do szaty graficznej stynnych
opowiastek, oprocz indywidualnych talentéw Jansson i tradycji jej artystycznego domu rodzinnego
(Jansson 1999a), zadecydowata doza specyficznej poinocnej ironii. Takg dystansujgca do $wiata
ironig chce si¢ uderzy¢ w uporczywos¢ kartografii w przenosni, w naduzywanie pojecia ,,mapa”,
aby nada¢ temu wlasciwy status: pewnego rodzaju gry.

Nie miejsce tutaj na poruszenie watku prawdziwego adresata serii ksigzeczek o rodzinie Mu-
minkdéw — to osobny problem, samo zrekapitulowanie dyskusji krytykéw i ekspertow zajetoby
mnostwo miejsca. Gdyby Muminki z gruntu zaadresowane zostaty do dorostych, to nawet tym le-
piej bytoby dla dalszych wywoddéw w tym tekscie i ,,kartoznawstwa” Tove Jansson. Wiadomo, ze
pisarce nie udato sie przekona¢ wydawcy, aby tom Tatus Muminka i morze nosit podtytut Opowia-
danie dla duzych dzieci (Westin 2012, s. 348). Poprzestang w tym miejscu na zasygnalizowaniu
dwoch kwestii.

Po pierwsze, Jansson nigdy nie wdzigczyla si¢ do tak zwanego najmtodszego czytelnika ani nie
kokietowata szkrabéw publicznym opowiadaniem o tym, jak uwielbia swojg pracg. Wprost prze-
ciwnie. ,,Muminki i stawa przekraczajace wszelkie wyobrazenie wzmogly jej udrgke” — pisze
B. Westin (2012, s. 276). Tove Jansson okolicznos$ci zyciowe zmusily do lawirowania mi¢dzy za-
angazowaniem w stowo i oddaniem sztukom plastycznym. W okresie, gdy Muminki zawojowywa-
ly swiat, w drugiej potowie lat 50., obwiniata je za to, ze stracita przez nie dawny zapat do malar-
stwa 1 jego wystawiania. Odzyskata go dopiero po przekazaniu swojemu bratu obowigzku wywia-
zywania si¢ z kontraktow na ,,stripy” (komiksy) dla zagranicznej prasy (Kruskopf 1995, s. 96).

Po drugie, Dolina Muminkéw zrodzita si¢ z eskapizmu, w warunkach walki finskiej republiki
0 pozostanie w atlasach Europy. Finlandia, ktora uzyskata suwerennos¢ ledwo w roku 1917, na
przetomie 1939 i 1940 zmuszona zostala obroni¢ si¢ przed atakiem Armii Czerwonej, potem kon-
tynuowata dziatania wojenne u boku Niemiec hitlerowskich; 19 republika sowiecka nie zostala,
lecz za ceng uznania strat terytorialnych na rzecz ZSRR i uleglosci wobec Kremla w polityce mig-
dzynarodowej. Jak utrzymuje B. Westphal ([b.d.]), ,,dekolonizacja patrzenia na mape¢”, uprawnie-
nie wielo$ci geograficzno-politycznych punktow widzenia, stanowi rezultat fadu pojattanskiego,
nowych porzadkow przestrzennych na $wiecie. Na pewno cze$¢ eskapizmu Tove Jansson miata
podstawy prywatne, afektywne: tworzyla literature dziecieca nade wszystko dla siebie, aby odre-
agowaC wlasng dziecinnos¢” (Westin 2012, s. 27-28). Jednakze w zasadniczym stopniu byt to
eskapizm geokulturowy i geopolityczny. Rozejm z Sowietami odczytywala mtoda Jansson jako
upokorzenie (Westin 2012, s. 108). Jansson — ktora na co dzien jako wzigta karykaturzystka w an-
tykomunistycznym i antynazistowskim czasopi$mie satyrycznym ,,Garm” trafita podczas Il wojny
swiatowej na pierwszy front walki o pokdj — mogta odczuwac potrzebe wykreowania alternatywnej
czasoprzestrzeni, azylu, gdzie mozna by sitami wyobrazni zadekowa¢ si¢ do czasu odzyskania
poczucia bezpieczenstwa ontologicznego.

Z identycznych powodow snuta marzenia o wyzwolonej artystycznej kolonii w stonecznym Ma-
roku, urzadzonej w wilii filozofa i socjologa E. Westermarcka nieopodal Tangeru (Svensson, We-
stin 2014, s. 251). Dusza tej kolonii miatby zosta¢ A. Wirtanen, pisarz, polityk i wolnomysliciel,
pierwowzor postaci Widczykija i przez pewien czas partner biseksualnej Jansson. Taka potrzeba
wlasnego $wiata, odcigtego od czynnikow zewnetrznych byta catkowicie niezartobliwa. Skandy-
nawski badacz pisze, ze Jansson zajmujaca si¢ ,.kartograficznym odwzorowywaniem” swojej doli-
ny prowadzi serious game, naprawde powazng zabawg (Sundmark 2014, s. 162-181). Dolina ta
podzielita ewidentnie wiele cech z krajobrazem Zatoki Finskiej czy kojarzaca si¢ z ,,rajska doling”
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taka, na ktorej dziadek pisarki ze strony matki, kapelan krolewski, wybudowal dom dla siebie
I przysztych pokolen (Jansson 1999a, s. 5).

Zywotno$¢ Muminkow, konceptu juz ponad 75-letniego, ma wiele powoddw — nie liczac nakta-
dow ksigzek — i pod wieloma szeroko$ciami geograficznymi: telewizyjne dobranocki (polska, ja-
ponska, finskie), filmy pelnometrazowe, komiksy (dystrybuowane przez migdzynarodowy koncern
medialny z Danii), licencjonowane ubrania, plasterki, kubeczki i inne gadzety z wizerunkami zna-
nych postaci, internetowe memy, tatuaze z Malta Mi, Wioczykij w nazewnictwie polskich druzyn
harcerskich, stuchowisko z muzyka T. Wozniaka (Czapiga 2019, s. 66-75), wreszcie park rozrywki
., Swiat Muminkow” (fin. Muumimaailma) w Naantali — jako zywo ilustrujacy poglad, ze w kultu-
rze wspotczesnej zwiazki pomiedzy dzietami a przestrzeniami ludzkimi bywaja dostownie interak-
tywne (Westphal [b.d.]). By tak powiedzie¢, mapy spod reki Tove Jansson zostaty w cieniu znakoéw
kulturowych pochodzacych z Doliny; mapy nie reprezentuja swiata Muminkow. Pewno dlatego,
Z nielicznymi wyjatkami (Pavlik 2010, Sundmark 2014), uszly uwadze badaczy, pomimo ze ilu-
stracje do ksigzek jako takie doczekaty si¢ gruntownych opracowan (np. Holldnder 1983); polska
nauka nie stanowi w tym wzgledzie wyjatku.

MAPOWANIE DOLINY MUMINKOW

,Powazna gra” rozpoczyna si¢ na frontyspisach. Rysowane przez siebie mapy zamieszczata
Tove Jansson zawsze na odwrocie strony tytutowej. Otwarcie ksiazki, kazdy wstgp odbiorcy do
Doliny Muminkéw, upodabnia si¢ dzigki temu do rozwijania ztozonych map turystycznych.

W pierwszej ksigzce z serii jeszcze nie ma zadnej mapy. Warto zaznaczy¢, ze Male trolle i duza
powodz wydania zagraniczne zaczely otrzymywacé dopiero w latach 90. ubiegltego wieku. Wydaw-
cy niejako obawiali si¢ rozczarowania czytelnikow, wrazenia pewnego ,,niedorobienia” powszech-
nie znanych figur, gdyz tekst w oryginale opublikowany w 1945 roku przypominal bardziej basn
anizeli pozniejsze opowiastki filozoficzne (Kamienska 1971, s. 86-87), ktorych cykl zainaugurowa-
ta Kometa nad Doling Muminkow z roku 1946. Zreszta w drugiej ksigzce rowniez nie znajdziemy
mapy, stron¢ przedtytutowa zdobi zafrasowany Muminek, a na jej odwrocie znalazta si¢ grafika
przedstawiajaca zblizajaca si¢ komete, nieprzypadkowo sungca ku dolinie ze wschodu. W tym
samym miejscu W Matych trollach i duzej powodzi autorka umiescita obrazek doliny, pierwsze jej
przedstawienie. W $rodku obrazka znajduje si¢ dom, ktory Tata Muminka obiecat wybudowaé dla
swojej rodziny; jest on celem podrézy Mamy i Muminka, z Tata rozdzielita ich tytutowa katastrofa
naturalna.

Jak tad przestrzenny w zyciu rodziny Muminkoéw wylania si¢ z pierwotnego chaosu, po wielkiej
powodzi, po przelocie komety, tak z pierwotnie piktorialnych przedstawien Doliny Muminkow
rodzi si¢ jej pierwsza mapa. Opublikowana zostaje w 1948 roku w nastgpnej czgsci serii, w wyda-
niu polskim zatytutowanej W Dolinie Muminkéw. B. Westin, badaczka i przyjaciotka domu,
w atelier Jansson odnalazta niezwykle drobiazgowy szkic pierwszej mapy. Westin (2012, s. 187)
uwaza dlatego, ze w czasie pracy nad tym tomem autorce zalezato na nadaniu miejscu akcji jak
najwigkszej wyrazistosci ,,z my$la o sobie, jak i czytelnikach”. W geometrycznym $§rodku mapy
znajduje si¢ sama dolina, zbudowany przez Tatusia Muminka dom — nieco ponizej §rodka. W pra-
wym dolnym rogu znajdziemy plany domu, parteru, jak i pietra, z wyszczegdlnieniem wszystkich
pomieszczen i ich dysponentéw (pokoj Ryjka, pokdj Migotkow, pokdj do wszystkiego itd.). Mapa
zawiera podpisy w odnos$nych punktach, takie jak ,,t.acha Piaskowa”, ,,Jasmin”, ,,Drewutnia”, ,, Ty-
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ton”, ,,Gory Samotne”, ,,Samotna Wyspa Hatifnatow”. W postaci rysunkowej z zachowaniem skali,
a nie w formie typowo kartograficznej, zaznaczane sg drzewa i zwierzeta. Tove Jansson zapewnia
bzom czy tosiowi rozpoznawalne rysy gatunkowe, podczas gdy — dla poréwnania — na mapie
Tolkienowskiego $rodziemia drzewa przedstawiane sg umownie i poza skalg (Sundmark 2014, s.
166). W gérnym prawym rogu Jansson zamiescita roz¢ kompasowa, tworzaca wrazenie mozliwosci
orientowania si¢ w fikcyjnym terenie, gdzie nie mozna zawrze¢ ostensywnej informacji ,.jestes
tutaj” (Pavlik 2010, s. 33). Wolno zalozy¢, ze Tove Jansson doskonale wiedziala o rodowodzie
rézy wiatroOw siggajacym epoki najstarszych map morskich — Zeglarze zwykli kojarzy¢ kierunki
z wiatrami. O warsztatowym przygotowaniu Jansson $§wiadczy oznaczenie kierunku pdinocnego
liliag, zgodnie z tradycja zapoczatkowana w portolanach. Zwtaszcza w przypadku autorki pocho-
dzacej z kraju nadmorskiego (takze krainy blisko 200 tys. jezior) skojarzenia marynistyczne wyda-
ja si¢ uprawnione, jednak w trzeciej ksigzce o Muminkach mamy raczej do czynienia z mappa
mundi: streszczeniem wizualnym czasu i przestrzeni mitu, opisem miejsc wyimaginowanych. Czas
Doliny Muminkéw jest bowiem czasem wiecznego teraz, totez mapa doliny zupeklnie ignoruje
uptyw czasu linearnego, musi dokonywa¢ kompresji zdarzen.

Dom i roztaczajaca si¢ wokot niego dolina ustanawiajg orbis interior, w dolinie schowac sie
mozna bezpiecznie jak w nyzy, tymczasem gory i wyspa tajemniczych elektryzujacych istot, ziden-
tyfikowane jako samotne, ustanawiajg nieprzyjazny orbis exterior. Jest to ujecie calego znanego
swiata, jak w najwczesniejszych znanych historykom mapach, tyle ze $wiata alternatywnego, wigc
bez podstaw materialnych ani obliczeniowych (siatki kartograficznej). Istotne, ze mapa z ksiazki
W Dolinie Muminkow, podobnie jak nast¢pne mapy z serii o Muminkach, przedstawia wykreowany
obszar z lotu ptaka, nie zas$ ,,z dotu” — z perspektywy ktorego§ mieszkancow doliny jako wyobra-
zonego podmiotu. Sprawia to, ze takie obrazy mozemy odbiera¢ jako mapy wtasnie (Macnaghten,
Urry 2005, s. 163), nie za$ po prostu grafiki czy malowidta, ilustracje, bez jakich literatura dziecig-
ca si¢ nie obywa.

Specyficzna koncepcja Pamietnikéw Tatusia Muminka nie przewidywala elementu kartogra-
ficznego; na frontyspis trafil portrecik seniora z czasow mtodosci. W czwartej czesci cyklu, Lecie
Muminkow z roku 1954, mape charakteryzuje podpis: ,,Mapa Zatoki Jodtowej”. Bedac konceptu-
alizacja ksigzki w formie symbolicznej, nachyla si¢ ona wyraznie do tresci ksiazki. Z tego powodu
dom Muminkéw zastapiony zostaje teatralng koncha, ktorg porwala grozna powodz, tym razem
spowodowana przez wybuch wulkanu — z podpisem ,,teatr na mieliznie”. Jesli w tresci ksigzki zar-
tem stuzgcym oswajaniu niebezpieczenstwa jest wulkaniczna erupcja w krajobrazie péinocnym,
cho¢ nie islandzkim, to na mapie otwierajacej Lato Muminkow humor wiaze si¢ z uwzglednieniem
ptakow trzymajacych w dziobach wezetki, ewakuujacych swoj dobytek, czy tez przystani z todka-
mi do wynaj¢cia. Mapa ta nie obejmuje wybrzeza i morza, skoro zalana dolina sama stata si¢ wiel-
kim akwenem.

Takze mapa z trzy lata pozniejszej Zimy Muminkow nachyla si¢ do zamystu fabularnego. Nie
jest gesta, wszakze widnieje na niej tylko to, co wystaje spod pierzyny gestego $niegu przykrywa-
jacego Doling Muminkow. Podpisy zredukowane zostaty do zaledwie dwoch: ,,Grota” i ,,Gory
Samotne”. A. Pavlik (2010, s. 33) zauwaza, ze poprzez kontrast czarne — biale i graficzne zapowie-
dzenie zimowego wywrdcenia §wiata na opak, mapa ta nadaje ton calej narracji. Muminki, jak
wiadomo, majg w zwyczaju zapada¢ w dlugi sen zimowy, najadiszy si¢ igliwia; zbudzenie sig¢
Muminka w $rodku zimy oznacza co$ niespotykanego. Potwierdzeniem tego ,,zaburzenia” zdaje si¢
naruszenie proporcji. Pies Ynk siega do potowy wysokosci domu, na ktorego dachu widzimy mi-
niaturowo prezentujacego si¢ Muminka. Nadto, jak pisza socjologowie, w spoteczno-kulturowe
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dzieje oddawania aspektéw przyrody i spoteczenstwa za pomocg wizualnych abstrakcji 1 reprezen-
tacji, w tym zwlaszcza mapy, wpisane jest borykanie si¢ z ,,przeciwienstwem widzenia jako $wiatta
i widzenia jako mroku” (Macnaghten, Urry 2005, s. 164); w tym drugim przypadku mapowanie
taczy si¢ z uzurpowaniem przez cztowieka prawa do kontrolowania natury. W ten sposob rowniez
datoby sie odczyta¢ peten jaskrawych przeciwienstw wizerunek Doliny Muminkow zimg. Szdsta
cze$¢ cyklu, Opowiadania z Doliny Muminkéw z 1962 roku, nie zawiera mapy, zapewne w konse-
kwencji przyjetej przez Jansson koncepcji wydania zbioru krotszych form narracyjnych.

Godna zastanowienia zmiana w podejsciu do mapy na stronach przedtytutowych nastepuje
w koncowych czesciach serii (tutaj pomijam niuans wynikajacy z publikowania przez Tove Jans-
son takze ksigzek obrazkowych, z dominantg warstwy plastycznej nad tekstem: Kto pocieszy Ma-
ciupka?; Co bylo potem? Ksigzeczka o Mimbli, Muminku i Malej Mi; Niebezpieczna podréz).
W opowiastce Tatus Muminka i morze, wydanej w 1965 roku, bedacej pierwszym aktem pozegna-
nia Tove Jansson z cyklem (por. Dymel-Trzebiatowska 2019, s. 85-104), z mapy ostaje si¢
W gruncie rzeczy tylko réza kompasowa, odbiorca widzi rysunek wyspy z centralnie umieszczong
latarnig morska. Spoglada nan z potudniowego wschodu. R6za tym razem obrocita si¢ w prawo
0 45 stopni. Wolno przyjaé, ze lilia wskazuje Doling Muminkéw (poza obrazkiem) — szczesliwg
przedtem sadybe, ktora rodzina porzucita, gdy jej cztonkowie poczuli si¢ sobg zmeczeni, dla po-
drozy w nieznane. Przedostatnia czg¢$¢ serii porusza bowiem temat samotnosci, depresji, odnajdy-
wania celu w zyciu. Jeden jedyny podpis znajduje si¢ tuz pod obrazkiem melancholijnej wyspy;
brzmi ,,Zatoka Finska”, tgczy zatem przestrzen fantastyczng z realng. Istotne novum Kryje gorny
prawy rog ilustracji: wspotrzedne geograficzne. Na prawdziwej mapie tatwo sprawdzi¢, ze wspot-
rzedne te prowadza do Zatoki Finskiej, na wschod od Helsinek. Nie jest to wybor bez znaczenia,
jesli wiedzie¢, ze akurat w tych okolicach, w archipelagu Pellinge (fin. Pellinki) Tove Jansson spg-
dzita znaczng czg$¢ swojego zycia, bedacego poszukiwaniem trudnej rownowagi miedzy zaanga-
zowaniem w kontakty migdzyludzkie, zycie intymne i rodzinne, kontakty z czytelnikami a potrze-
bami pobytu w samotni i tworczego skupienia. W kazdym razie uciekata od ,,zwyczajnego zycia
domowego” (Westin 2012, s. 208).

Wieloletnie zabiegi zmierzajace do wejscia w posiadanie lub przynajmniej uzytkowanie jednej
z wysp w poblizu battyckich brzegdw Finlandii przyniosty skutek. Wyspa Tove Jansson i jej zy-
ciowej partnerki stal si¢ szkier Klovharun. Jansson lubita przestrzenie ograniczone. Taka jest tez
przeciez Dolina Muminkéw: nie jest to uniwersum nazbyt elastyczne, rozwijajace si¢ czy rozbu-
dowywane w nieskonczonos¢, lecz uniwersum skonczone, zwrocone do whasnego $srodka, wyzna-
czanego przez dom Muminkéw stylizowany na finski piec kaflowy, podstawe ogniska domowego.
Dom-piec w stylu secesyjnym odzwierciedla, co prawda, warto$ci drobnomieszczanskie, nie za$
drwala Mattiego (narodowy autostereotyp mieszkanca finlandzkiego interioru), jednak mimo
wszystko Dolina Muminkéw odtwarza krajobraz rustykalny. Bohaterowie bez cienia nostalgii za
przestrzeniami aglomeracyjnymi funkcjonuja w §rodowisku wybitnie nie-miejskim.

Tatus Muminka i morze jest jedynym utworem z calej serii, gdzie mapa pojawia si¢ takze we-
wnatrz samej fabuly. W dodatku pojawia si¢ parokrotnie. Zapowiadajac rodzinie morska podroz
W nieznane, ucieczke od rutyny i zaczecie wszystkiego od poczatku na bezludnej wyspie z dala od
Doliny Muminkéw, Mama Muminka podchodzi do wiszacej na $cianie duzej mapy, wchodzi na
krzesto i niczym wskazoéwke przyktada pyszczek do ,,matej kropki na samym $rodku” (Jansson
1999b, s. 16). Mata Mi przyznaje wowczas, ze wydaje jej si¢, ze t¢ plamke zrobita mucha. Mumi-
nek za$ kwituje: ,,To powazna zabawa” (Jansson 1999b, s. 17) — to do tego miejsca z Tatusia Mu-
minka i morza nawigzuje B. Sundmark (2014) piszac o serious game. Podczas pobytu na wyspie
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Tat¢ Muminka, doSwiadczajacego niemocy w wykonywaniu obowigzkow glowy rodziny, catkiem
pochtaniajg obserwacje przyrodnicze. W zeszycie, w ktérym zapisuje uwagi na temat morza, szki-
cuje mape; dowodzi, ze jeziorko na wyspie tgczy z morska kipielg gleboki tunel (Jansson 1999b,
s. 159-161). Gdy za$ latarnik, obejrzawszy malunek, jaki Mama Muminka wykonata na jednej ze
$cian wiezy latarni morskiej, zapytuje, co bedzie na drugiej $cianie, malarka-hobbystka odpowiada:
»Moze mapa. [...] Mapa wyspy i1 wszystkich matych skal w morzu, pokazujgca mielizny, a moze
i glebie. M6j maz doskonale umie mierzy¢ glebokos¢ wody” (Jansson 1999b, s. 202). To, ze Mama
dopuszcza mozliwo$¢ narysowania mapy, zamiast, jak wczesniej, domu czy swojego porzuconego
ogrodu, oznacza zakonczenie pewnego etapu rozwojowego, jesli nie terapeutycznego. Mame Mu-
minka taczy tutaj z Tove Jansson upodobanie do samotnych szkieréw jako miejsca odpowiedniego
do odnajdywania siebie.

W ostatniej czesci cyklu, Dolinie Muminkow w listopadzie, mapa na frontyspisie zostata podzie-
lona na dwie nierowne partie. Czg$¢ o wigkszych wymiarach (circa dwie trzecie pola w ramkach)
zawiera utrwalony, naonczas powszechnie juz znany obraz wyimaginowanej krainy, z duzym pod-
pisem ,,Mapa Doliny Muminkéw”. Niejako t¢ kraing wigksza czgs¢ mapy przypomina i upamigt-
nia, skoro tre$cig oddanej do druku w 1970 roku opowiesci jest tesknota innych mieszkancéw doli-
ny za Muminkami pod ich tajemniczg nieobecnos¢ (klamra rozstawania si¢ Jansson z rodzing Mu-
minkoéw). Natomiast mniejszg cz¢$¢ rysunku, z odpowiednio mniejszym podpisem ,,Mapa Wybrze-
za”, wypelniaja napisy na tle rysuneczkéw gor i dolin. Kolejno i w powigzaniu z fabulg: ,,Dolina
Muminkow”, ,,Dolina Filifionki”, ,,Ostatnie domy”, ,,Poczatek pustkowia”. Szwedzki badacz pod-
kresla, ze Jansson mapg z Doliny Muminkéw w listopadzie przypieczetowata swojg konsekwencje
w prowadzeniu ,,powaznej zabawy”’, operowaniu mapa jako narz¢dziem niedostownym: ,,jesli brak
odniesien do dziatania, to dlatego, ze akcja zasadniczo sprowadza si¢ do wyczekiwania” (Sund-
mark 2014, s. 170). Cato$¢ narracji opiera si¢ na nieobecnosci, dojmujacej tesknocie, oczekiwaniu
Homka Tofta i innych istot na powr6t Muminkéw do domu.

Kwesti¢ mapowania Doliny Muminkow nalezy podsumowac trzema uwagami. Przede wszyst-
kim kartografie jawig si¢ jako wazny, interesujacy komponent $wiata Muminkow, ale nie jest to
formalnie sktadnik staty. Poza tym, ze mapy nie wystepuja w pierwszych, ,,rozbiegowych” czg-
$ciach serii, pomini¢te zostaty tam, gdzie ze wzgledow kompozycyjnych nie moglyby ciekawie
interferowac z tekstem, przynajmniej korespondowac bezposrednio. Pozwala to pomysleé, ze warto
mapy Doliny Muminkéw rozpatrywaé en bloc, jako pewien kompleks, w dodatku ewoluujacy,
gdyz powstaly na przestrzeni ¢wieréwiecza. Lektura, dajmy na to, Komety nad Doling Muminkow
moze zyska¢ na mentalnym naniesieniu na §wiat przedstawiony map, ktoére odbiorca tworczosci
Tove Jansson poznaje w innych opowiastkach z serii. Jansson — chociaz osobiscie mogta by¢ zme-
czona rozmiarami skutkow powodzenia takiego dzieta — z pobudek eskapistycznych wymyslita
$wiat przekraczajacy czasoprzestrzen pojedynczo rozpatrywanych opowiastek oraz poszczegolnych
map w nie wbudowanych.

Rysowane przez Tove Jansson mapy ulegaja przemianie wraz z rozwojem cyklu. Sa to prze-
obrazenia analogiczne wzgledem pozostatych ilustracji w ksigzkach. Rysunki, jak to wyrazita
skandynawska badaczka, odbywaja droge rozwojowa, z jednej strony, na poziomie techniki i este-
tyki, od basniowosci do ekspresywnosci, a z drugiej, na poziomie znaczeniowym, od idylli do ne-
gacji sielanki (Hollander 1994, s. 31-33). Najzwigzlej mowiac, poczatkowo Muminek przypominat
gniewna, z wygladu antypatyczna figurg z basni. Pdzniej zaczat si¢ stopniowo przeobrazac z posta-
ci z waskim nosem, nader nieSmiato zarysowanej, w dorodnego Muminka, jakiego zna §wiat i mar-
keting (marka ,,Moomin Characters Ltd.”), o budzacej sympati¢ hipopotamowatej posturze. Naj-
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sampierw Jansson obiera technike obrazu lawowanego, nastgpnie przechodzi do pracy z tuszem
chinskim (Holldnder 1994, s. 21-25). Humorystyka, ngcaca publiczno$¢ dziecigca, z czasem uste-
puje miejsca zadumie i melancholii, niedopowiedzianej tesknocie (Chatupnik 2019). W przypadku
map wzrost ekspresywnosci i konfrontacja z ciemniejszymi stronami zycia, centralnymi proble-
mami egzystencjalnymi, oznacza upodabnianie si¢ do gatunkéw plastycznych poprzez ostabienie
funkcji referencyjnej. Pierwsze mapy pozwalaja przewidzie¢ fabuty, nastawi¢ si¢ na te czy inne
schematy fabularne. Mapy z pdzniejszych tomow nie przepowiadajg narracji, nie wskazuja bohate-
row ani miejsc kluczowych dla tresci. Wprawdzie nie ocierajg sie¢ o mismapping, celowe zwodze-
nie odbiorcow, jednak coraz bardziej ,,otwierajg si¢ na potencjalnos¢” (Rybicka 2013, s. 45).

Mapy Doliny Muminkéw nie przynaleza do kartografii drogi, deskryptorow tras (de Certeau 2008,
S. 118-119), lecz raczej do przedstawien uniwerséw lub, jak to nazwat B. Anderson (1991, s. 155),
map kosmograficznych. Dlatego wyzbywajg si¢, zwlaszcza w pdzniejszym cze$ciach opowiesci
0 Muminkach, nawigzywania do wydarzen, chronologii ,,dziania si¢”. W tym sensie dziedzicza pew-
ne cechy nadrzednej historyczno-antropologicznej przemiany, jaka dokonata si¢ w odwzorowywaniu
przestrzeni. T. Reinertsen Berg (2018, s. 105-212) przekonywajaco pokazat, jak w epoce nowozytnej
kartografia przeszta od itinerariuszy, ,,konkretow”, do abstrakcji opartej na systemie umownych zna-
kow graficznych. K. Miciukiewicz (2008, s. 189) ten sam proces, powigzany z wielkimi wyprawami
morskimi doby odkry¢ geograficznych, zaprezentowal w terminach zastgpowania ,,albumu historycz-
nego” bedacego ilustrowanym opisem przebytej przez statki drogi do ,,autonomicznych przedstawien
geograficznej przestrzeni”. Graficzne przedstawienia Doliny Muminkdw, tak jak mapy w ogéle, sta-
wiajg uzytkownikow wobec podstawowej sprzecznosci: to, co fizycznie jest jedynie znaczkiem na
papierze, ktory Mata Mi utozsamita z wydzieling muchy, ma za zadanie ewokowanie w ludzkim
umysle poteznego, wielowymiarowego $wiata (Pavlik 2010, s. 35).

POZA IKONOTEKSTUALNOSC

W $wietle tego, co zostalo powiedziane w poprzedniej czesci tego artykutu, staje si¢ jasne, ze
Tove Jansson w swojej serii 0 Muminkach znacznie wykroczyta poza to, co literaturoznawcy bez
watpienia mogliby okres§li¢ mianem funkcji map w literaturze dzieciecej. To co§ odmiennego od
wylacznie ,talentu do przedstawiania humorystycznej sytuacji w formie zwigztej wizualnej ekspre-
sji” (Kruskopf 1995, s. 92). Zabawa zobowiazuje, ogolnie biorac, do przestrzegania regut, gdyz to
one przeksztalcajg zabawy w narzedzie kulturowe, tym samym wyposazajac je, podtug R. Caillois
(1973, s. 328), ,,w egzystencj¢ instytucjonalng”, zatem — dodatbym — powagg. Ten sam krytyk lite-
racki i antropolog z miejsca zastrzega jednak, ze u pierwotnych podstaw zabawy w kulturze lezy
spontaniczna mieszanina swobody, rozrywki oraz fantazji. Dolina Muminkow zbliza si¢ poprzez
mapowanie do pierwocin zabawy.

Potrzeba tu dalej wyjasni¢, na czym polega swoisto$§¢ dokonan Jansson w roli rysowniczki map
literackich. Takze na oczywistym tle tradycji literatury fantastycznej, podejmujacej tematyke przy-
godowo-podrdznicza lub opowiadajgcej o mobilnosci bohateréw wewnatrz okre§lonych krain wy-
obrazonych. Tworczo$¢ ta od dawna przyzwyczaja odbiorcéw do widoku map na stronach przedty-
tutowych czy na wyklejkach; w fantastyce na porzadku dziennym jest granie dwoma geografiami
rownolegle, kreowanie swiatow — wedle okreslenia E. Rybickiej (2013, s. 39) — 0 ,,innej ontologii”.
A. Pavlik (2010) wymienia, m.in. Hobbita, czyli tam i z powrotem ze wzgledu na podréz Kompanii
Thorina do Ereboru, Kubusia Puchatka ze Stumilowym Lasem, Wyspe Skarbow, do ktorej napisa-
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nia zachecito R.L. Stevensona przypadkowe narysowanie mapy podczas zabawy z matoletnim
pasierbem (Pavlik 2010, s. 29).

Je$li chodzi o mapy w ksigzkach obrazkowych oraz bogato ilustrowanych ksigzkach dla dzieci
w konwencjonalnym ujeciu, trzeba wskaza¢ co najmniej trzy funkcje naczelne, czasem roztgczne,
przewaznie jednak uzupelniajace si¢ w praktyce. Przede wszystkim mapy literackie przyblizaja
wyobrazni¢ do rzeczywisto$ci. Przyjemno$¢ i atrakcyjna sita takiej ,,powaznej zabawy” wyptywa
Z okolicznosci zasysania sktadnikow realnego §wiata poprzez zmyslnie konstruowane aluzje. W ten
sposob zbudowana zostaje imaginacyjna przestrzen. Po wtére, mapy mediatyzujg oddzialywanie
migdzy tym, co fantastyczne, a tym, co prawdopodobne. To kartografie czynig wtedy kreowane
przez tworcow $wiaty koherentnymi i wiarygodnymi, ,,do pomy$lenia” przez kazdego. Dzieje si¢ to
W odréznieniu od pisarstwa realistycznego, gdzie mapy daja si¢ wyabstrahowywaé z tekstu;
w zmyslonych opowiesciach dla dzieci wyprzedzaja tekst, aby zakotwiczy¢ w nim miejsca. Im
bardziej skomplikowany $wiat rownolegly wytwarza pisarz, tym silniejsza potrzeba, by za posred-
nictwem mapy uprawdopodobni¢ jego istnienie. Moze zdarzy¢ si¢ i tak, ze fragment $wiata realne-
go, ztozonej topografii, nastreczy przy mapowaniu powaznych trudnosci, podczas gdy wyobrazanie
miejsc pozostaje rownoznaczne z ich machinalnym poddaniem si¢ zmapowaniu. Co dobrze stuzy
immersji — odbiorca ,,zatapia si¢” w zmapowanym $wiecie przedstawionym. Wreszcie, mapy lite-
rackie mogg przypomina¢ instrukcje — czy tez legendy do map par excellence, wymieniajac z na-
zwy 1 lokujac miejsca wystepujace w fabule danego utworu.

Rzecz w tym, ze dzieta rozpatrywane pod katem obecnosci tak sformutowanych funkcji nader
fatwo wpadajg do jednego worka ze zbiorcza nazwa picture books; opisywane sg za pomocg kate-
gorii tekstualnych, ktore ku obrazowosci wychodza o tyle, ile ilustracje mogg by¢ dalej odczyty-
wane jak teksty i w Scistym do nich odniesieniu. Przyktadem tego jest dobrze upowszechniona
w Skandynawii koncepcja ikonotekstu; ukuta jg K. Hallberg (1982) w celu potwierdzenia niero-
zerwalnej jedno$ci przekazu stownego i przekazu obrazowego. Chcac wyrwac si¢ z krepujacych
wiezow tekstowosci i moc traktowaé mapy literackie jako co$ wigcej anizeli jedne z ilustracji, ob-
razkow ,,do tekstu”, Pavlik (2010, s. 28) proponuje przeniesienie ci¢zaru interpretacji na pewnego
typu psychologi¢ lektury. Powiada, ze potencjat map literackich ujawnia si¢ nie w ramach tekstu,
ale poza nimi — by tak rzec, w ekskursach nadbudowywanych ponad tekstem przez kulturg, a takze
wewnatrz wyobrazni czytelnika, zabieranego w podr6z po wyobrazonych przestrzeniach; percepcja
jest w takich razach rowniez wspotkreowaniem, wspolnictwem w sporzadzaniu mapy.

Mapy Doliny Muminkéw wymykajg si¢ perspektywie ikonotekstualnej, ograniczajacej si¢ do
problematyzowania wizualnego i werbalnego przedstawiania sytuacji rownocze$nie. To, ze w st0-
sunku do obfitej literatury poswigconej pisarstwu i malarstwu Jansson sg jej kartografie w zasadzie
zapoznane, stanowi uboczny skutek wysokiej wrazliwo$ci i kompetencji kulturowej finoszwedzkiej
autorki, ale takze uwiezienia interpretacji miedzy obrazem a stowem. Na catkiem dlugo przed tym,
nim kolejne zwroty kulturowe zaczety przetaczaé si¢ przez humanistyke, zainicjowata ona wyrafi-
nowang, pozatekstowa, gre z odbiorcami. Do tego celu uzyta naturalnego z whasnego punktu wi-
dzenia i, co wazniejsze, opanowanego przez siebie narzgdzia. Instrumenty te, jak akcentuje fino-
szwedzki krytyk sztuki E. Kruskopf, starannie oddzielata pod wzgledem konwencji i przekazu.
Kryjowke przed trudnym $wiatem wynajdywata w pisarstwie, tymczasem Jansson malarka nie byta
ani eskapistka, ani realistkg. W malarstwie autorki Muminkéw nie sposdb znalez¢ sladow owcze-
snej rzeczywisto$ci; zostala uksztaltowana w zgodzie z doktryng francuska, wedle ktorej ,,celem
malowania jest stworzenie pigkna za pomocg czysto malarskich srodkow” (Kruskopf 1995, s. 94).
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Gdy sigga po swoje trzecie narzedzie, mapy, wkracza na grunt ludzkiego doswiadczenia, nie-
uchronnie zanurzonego w czasie i przestrzeni.

Wypada uwypukli¢ to, ze Tove Jansson wiasnorgcznie ilustrowala swojg tworczos¢ pisarska,
podczas gdy wielu autoréw potrzebowalo wspotpracy z artystami plastykami; np. Stumilowy Las
(wraz z mapa) jest dzietem E.H. Sheparda (Pavlik 2010, s. 29). Znamienne, ze gdy w 1938 roku
Jansson przebywata w celach edukacyjnych w Paryzu, jeden z listow do matki opatrzyta rzetelng
mapa Paryza, ujawniajaca jej rewiry i $ciezki spacerowe (Svensson, Westin 2014, s. 44). List do
przyjaciotki Evy Konikoff wzbogacita o precyzyjny plan pomieszczenia, w ktorym akurat robita
,.dekoracje na wielkie artystyczne przyjecie” (Svensson, Westin 2014, s. 179). Matka Tove — Signe
Hammarsten Jansson — motyw mapy wykorzystywata we wtasnych projektach znaczkéw poczto-
wych; na utrzymanie zarabiala bowiem grafikg uzytkowa. W opublikowanych Listach Tove Jans-
son napotykamy wykonang przez rodzicielke mapg Pellinge, picknie stylizowang na historyczna
map¢ morska (Svensson, Westin 2014, s. 414). Starszy brat, Lars Jansson (ten sam, ktory czuwat
nad produkcja japonskiej kreskowki Muminki z lat 90.), marzac o egzotycznej podrdzy parowcem,
poza ,,opisami archipelagéw na poludniowy zachdéd od Ameryki Potudniowe;j”, zebrat stos map
(Svensson, Westin 2014, s. 215). Mtodszy brat, Per Olov Jansson, zajmowat si¢ w latach 60. foto-
grafig lotnicza (Sundmark 2014, s. 163). Spojrzenie fotografujacego z lotu ptaka lub, jak u kana-
dyjskiego jezuity, patrzacego spod dachu drapacza chmur (de Certeau 2008, s. 93-94) — gdy chocby
uktad ulic, linie rzek czy drog niewiele r6znig si¢ od znakow z papierowych planow i atlasow —
koronuje dzieje podejscia kartograficznego. K. Miciukiewicz (2008, s. 189) zauwaza: ,,Panoptycz-
ne spojrzenie [...] wyzwala instynkt kartograficzny, budzi pragnienie tworzenia”.

Publicystycznym banatem jest stwierdzenie: lepiej §wiat wida¢ z gory. Wszelako za tym bana-
tem kryje si¢ prawda z zakresu historii kultury. Rozw¢j kartografii towarzyszyl kolonizacji, mapy
umozliwialy poszerzanie panowania nad Swiatem. Z wyzszoscia europejskie centrum spogladato na
egzotyczne peryferia, nowe ziemie, nowo odkrywane kontynenty. Nieprzypadkowo kartograficzna
deskrypcja krajow skandynawskich przebiegata w kontekscie rywalizacji dunsko-szwedzkiej (0j-
czyzna Jansson — Finlandia — pozostawata naonczas pod panowaniem szwedzkim); na mapie obsta-
lowanej przez jego wysoko$¢ Andreas Bureus przypisal Krolestwu Szwecji znacznie wigcej zalez-
nego terytorium, nizli obejmowato w rzeczywisto$ci (zob. Reinertsen Berg 2018, s. 150-158). Tedy
B. Anderson (1991, s. 177) widzial mapy w jednym szeregu ze spisami i muzeami, instytucjami
charakterystycznymi dla panstw w stanie ekspansji. Jansson zrobita z tej historyczno-kulturowej
prawidlowosci wlasny uzytek. Zabawa w skali wyobrazni, lecz ,,powazna zabawa”, jest praktyka
Z gltebszym dnem.

Jansson prowokowata, w cyklu o Muminkach kolonizowata miejsca wyobrazone: opanowanie
plastycznej techniki rysowania map postuzylo jej do chytrego panowania w Dolinie. Co zostato raz
stworzone, kiedy indziej winno nareszcie ulec zdegradowaniu, zdekonstruowaniu, zniszczeniu.
B. Westin (2012, s. 28) przypomina, ze Jansson nazywala siebie ,,przebiegla pisarka”; taka ,,rozbija
marzenia, wyludnia doling i wysyla rodzing i siebie sama ku nowym $wiatom i bodZzcom nowego
rodzaju”. Stad w Tatusiu Muminka i morzu ,,zjadliwa riposta Malej Mi ostrzega Muminka, jak
rowniez czytelnikoéw przed wznoszeniem zamkdéw (lub latarni morskich) na piasku” (Sundmark
2014, s. 174). Plamka na papierze to nic innego jak tylko plamka, w ostatecznym rozrachunku.
O tym odbiorca opowiastek o Muminkach przekonuje si¢, gdy juz dostatecznie mocno widziane
przezen mapy doliny umocnity w jego oczach fikcyjny §wiat. Lepiej nie popadaé w zapatrzenie
w $wiat widziany z gory, nawet jesli jest to tylko §wiat wymyslony.
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PODSUMOWANIE: ZREWIDOWANA MAKSYMA

W XVI czy XVII wieku kartografia odznaczata si¢ konkurencjg nieco przypominajacg rywali-
zacj¢ na rynku literackim. Przez analogi¢ do pisarzy, ktorzy dysponowali bogatszym materiatem
i doskonalszym warsztatem, kartografowie zdobywajacy wigcej szczegdtow topograficznych (po-
zyskujac je, miedzy, innymi od schodzgcych na lad marynarzy) dystansowali przecigtnych, dostar-
czajac materialu plagiatorom, obracajgcym mapy w tatwy pienigdz (Reinertsen Berg 2018, s. 149).
Ale wtedy to, w epoce intensywnego rozwoju kartografii, uksztaltowat si¢ poglad, ze stan wiedzy
raz skodyfikowany w postaci mapy wyklucza podwazanie jego zgodnos$ci z faktami geograficzny-
mi (Pavlik 2010, s. 31). Rzecz jasna, poglad ten zostat potem zweryfikowany negatywnie; dowie-
dziono, ze kazda mapa, kazdy atlas znicksztalca dane wykorzystane przez kartografa podczas pra-
cy. Niemniej jednak przekonanie co do obiektywno$ci map zapisato si¢ wérod tendencji kulturo-
wych. Przez to wyobrazenie, ze mapy ustanawiaja prawdy o ksztalcie §wiata, ze mapy jako wizual-
ne homologie terytoriow niemal odpowiadajg dogmatom, krgpowani sg, mi¢edzy innymi, odbiorcy
literatury; podobne wybujate oczekiwania zywia wobec map literackich. Zbyt ochoczo nie dopusz-
czajg do $wiadomosci ich metaforycznego statusu, mozliwosci gier niedostownoscia.

Wilasnie to natchnione podejscie do kartografii zdemaskowala Tove Jansson. Niejako antycy-
powata epoke naduzywania idei map. Przy tym bawita si¢ tymi samymi kulturowo i historycznie
uwarunkowanymi konwencjami, jakie wywieraja wplyw na profesjonalistow sporzadzajacych atla-
sy. Zabawa uchronita ja wszakze przed zamiang pierwotnie idyllicznej Doliny Muminkow w istne
przeciwienstwo, fikcyjny panoptikon. Jansson pojela, ze mapy umozliwiaja sprawowanie wiadzy
W przestrzeni, ale wladzy takiej nie wyegzekwowata z perspektywy doréwnujacej boskiej; Dolina
Muminkow nie nalezy do projektow idealistycznych.

Zaleta wszechobecnosci ,,map” w kulturze wspodtczesnej i w terazniejszym jezyku wydaje si¢ to,
ze uwypuklona w ten sposob zostaje waga sfery kulturowych wyobrazni i praktyk, w tym praktyk
wyobrazni tworcow, pewnym kosztem problemu referencyjnosci. Wszak racjonalne rozpatrywanie
idei mapy musi ostatecznie prowadzi¢ do zagadnienia reprezentacji. Impas, jaki moze powodowac
rozprawianie si¢ z referencyjnoscia, w tym filozoficzng akrobatyke postmodernistow, Swietnie
opisata E. Rybicka (2013). Droge ewakuacyjng z takiego impasu sama polska badaczka znajduje
w potraktowaniu kartografii literackiej nie tyle jako przedmiotu namystu, ile metody bazujacej na
translacji — przektadzie ,,przestrzennych elementow tekstow fikcjonalnych na jezyk kartograficz-
nych symboli, pozwalajacych na nowe tryby analizowania i odczytywania” (Rybicka 2013, s. 38).

Za najbardziej jaskrawy przypadek twardego wyzyskiwania funkcji referencyjnej mozna uwa-
za¢ schematy systemow miejskiego transportu publicznego. Wzorzec dla nich utworzyt plan metra
w Londynie, zaprojektowany w 1933 roku przez Harry'ego Becka, w spos6b typograficzny, nie
topograficzny; Beck postanowit odtwarzac¢ sie¢ potaczen, czyli relacje migdzy stacjami, zamiast ich
potozenia w przestrzeni miejskiej (Ovenden 2015, s. 28-33). Jednak to, co Niemcy nazywaja celnie
topogramem (das Topogramm), Anglosasi za§ mapa topologiczna (topological map), sytuuje
si¢ na przeciwnym biegunie wzgledem map literackich, ktore metaforyzuja procedury odwzoro-
wywania miejsc. Nie mogg nie by¢ w istocie poetyckie. Kartografia jako taka zapomina o ludzkich
przezyciach, zautonomizowane przedstawienia przestrzeni geograficznych porzucaja relacje z do-
$wiadczeniem. Niedostowne (literackie) mapy odznaczaja si¢ ta wyzszoscig nad uzytkowymi, ze
czerpia z bogactwa praktyk kulturowych i ludzkich do§wiadczen. ,,Mapa nie jest terytorium” —
stynng maksyme, skadingd krazaca w powszechnym obiegu po wyrwaniu z kontekstu badan pro-
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wadzonych A. Korzybskiego (1994, s. 58), spotyka w Dolinie Muminkéw swego rodzaju arty-
styczna rewizja: w relacjach map i przestrzeni nie warto unika¢ znieksztalcen.

Natomiast z uporczywoscig kartografii rozumianej przeno$nie trzeba si¢ pogodzi¢. Nie jest to
zjawisko do powstrzymania przed jego samoczynnym wygasni¢ciem badz zastgpieniem przez nowe
fenomeny, gdyz stanowi nastgpstwo generalnej zmiany ramy jezykowej. Z kolei ta zmiana zdetermi-
nowana zostata przez przemiany technologiczne, supremacj¢ komunikacji elektronicznej, w interesu-
jacym nas zakresie — od mapy papierow do dotykowych ekrandw przeno$nych urzadzen telekomuni-
kacyjnych i nawigatoréw w $rodkach lokomocji. Niegdy$ mapa pomagata cztowiekowi w porzadko-
waniu wiedzy geograficznej: podrdzny niezaopatrzony w mape bytby bezbronny, poniewaz zagubio-
ny w terenie. Dzi§ praktykom peregrynacji — globtroterom, turystom-urlopowiczom, mito§nikom
gorskich szlakow itd. — za podporki w orientacji przestrzennej z nawiazka starczaja aplikacje; przy
tym mozna je ,,wgra¢” na smartfony razem ze stlownikiem jezyka kraju bedacego ,,destynacja” wy-
prawy (Wieczorkiewicz 2015).

Jesli grafika mapy papierowej nabierata konkretnosci w zetknigciu z terytorium rzeczywiscie
eksplorowanym, wiec ogladanym in situ, mapy cyfrowe gwarantuja taka sama konkretno$¢ przed
wyruszeniem w jakgkolwiek trasy — lub i1 bez tego warunku; aktualizowanie wiedzy o roznicy mig-
dzy mapa a terytorium (identyfikacja topograficzna) stalo si¢ niekonieczne. Uzytkownicy, dajmy
na to, Google nie musza wcale zna¢ danego terytorium, aby si¢ o nim wypowiada¢; zakladaja, ze
cyfrowe mapy stanowig uniwersalny jezyk. Tym bardziej nie dostrzegaja nowego typu metafor,
ktére dobrze konweniuja z cyfrowa zmiang technologiczng. W tym sensie stosunek Tove Jansson
do map, niezaleznie od podniesionej tu kwestii zabawy konwencjami kartograficznymi, jest sto-
sunkiem analogowym. I temu zawdzigcza artystyczne powodzenie.

Pojeciom nadajg strukture okreslone metafory, uzytkownicy jezyka percypuja dane obszary do-
swiadczenia poprzez odwotywanie si¢ do innych obszaréw autopsji. Jezyk narzuca ramy. ,,Nawet
kiedy zaprzeczamy ramie, tym samym jg przywotujemy” — powiada G. Lakoff (2011, s. 29). Metafo-
ry sg wsrod ludzi od zawsze, obecnie ramy jezykowe podsuwaja metaforyke kartograficzng. Tak
bedzie si¢ dzia¢ az do nastgpnego przeramowania, do nastgpnych zwrotéw w technologiach i w hu-
manistyce.
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