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MUZYCZNE OPISANIE SWIATA.
WPROWADZENIE DO GEOGRAFII MUZYKI (?)

The musical description of the world.
An introduction to the geography of music (?)

Jesieni jest tg pora roku, ktéra niesie ze sobg melancholi¢, wspomnienia, t¢sknote, czesto przy-
gnebienie. Kiedy tak rozmyslam o tym, jak przetrwa¢ ten w sumie smutny okres jesienno-zimowy,
z glo$nikéw dochodzg do mnie dZwigki muzyki fortepianowej. Wtasnie koniczy si¢ odbywajacy si¢
w stolicy XVIII Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, a wraz z konkur-
sem z glo$nikdw rozlegaja rézne interpretacje utworéw tego — wyrazajac si¢ krétko — muzycznego
malarza duszy, prezentowane przez miodych, wspaniatych w tym roku wykonawcow.

Stuchajac mazurkéw, polonezéw, scherz, preludidw, walcéw i nokturnéw przymykam oczy i wte-
dy, niejako oczyma duszy, widze krajobrazy ojczystego kraju: zielone pola i kwitnace 1aki, wiejskie,
ukwiecone zagrody oraz stawki i jeziora, 1Snigce w blaskach wschodzacego storica, takze padajacy je-
sienny deszcz oraz zapadajacy zmrok. Stysze muzyke nocy — ale i widze szlacheckie dworki, pasace
si¢ bydlo oraz dymiace na $cierniskach ogniska, stysze dochodzace z pobliskiej karczmy kujawiaki,
oberki, mazurki i mazury — a widze¢ weselny korowdd kroczacy w rytmie poloneza, wiejski koscidtek
i slysze przebijajaca si¢ przez mgle mroZznego powietrza kolede Lulajie, Jezuniu (a sg jeszcze liczne
piesni autorstwa Chopina zakorzenione gleboko ludowej tradycji). Styszac etiudy i sonaty, widze tak-
ze powstaicow listopadowych i tych spod Mitostawia oraz stysze debatujaca o losach kraju paryska
emigracje i jaki$ gleboki zal, tesknote za krajem — moze nawet jest to missa pro defunctis — za udre-
czong przez zaborcow, pozbawiong niepodlegtosci Polske. Muzyka Chopina jest tak polska, ze sko-
jarzenia z krajem, jego przyroda, geografia, historia, kultura, folklorem nasuwa wiele taktéw ballad,
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fantazji, barkaroli, impromptus, wariacji, rond, nawet sonat i koncertéw fortepianowych. Chciatoby
sie powiedzie¢ za poeta: A to Polska wiasnie...

Stuchajac kompozycji Chopina, wydaje mi si¢, ze widz¢ zapisane dZwickami te obrazy, jakie
pedzlem na plétnach przekazali nam J6zef Chetmoriski, Julian Fatat, Wojciech Gerson, Ferdynand
Ruszczyc czy bracia Aleksander i Maksymilian Gierymscy. Coraz bardziej upewniam si¢ w tym,
ze za pomocg dZwickéw opisa¢ mozna otaczajacy nas §wiat — i taki byt prawdopodobnie zamyst
wielu kompozytoréw. Zdarzajq si¢ takze (raczej z pozoru dziwne) sytuacje, w jakich ilustracjg muzyki
bywa namalowany obraz. Przykladem plastycznego odwzorowania muzyki Chopina moze by¢ jeden
z plakatéw zapowiadajacych konkursy chopinowskie lat 1950. autorstwa Tadeusza Trepkowskiego,
na ktérym wiejska, polska droge imituje klawiatura fortepianu, a na tle zielonego pola towarzyszy jej
rzad wierzb, tak czesto obecnych w mazowieckim krajobrazie odwzorowanym dZwigckami w muzyce
Chopina.

Muzyka jako pewnego rodzaju forma opisania §wiata ma jeszcze jedna wyjatkowa warto$¢. Jest
po prostu apolityczna, co we wspolczesnym Swiecie, takze w kulturze, wydaje si¢ raczej rzadkoScia.
Nie ma w muzyce lejacej si¢ krwi, barykad, ptonacych stoséw, plutonéw egzekucyjnych, ociekajacych
krwig gilotyn, stert os6b polegtych, grup umeczonych w niewoli. Nie ma tez czerwonych sztandaréw,
wigzniéw politycznych i politycznych przywddcéw, ideologéw, takich czy innych politycznych ha-
set itp. I cho¢ czasami tytul dzieta muzycznego sugeruje polityczne przestanie, a nawet polityczng
dedykacje, to nie znajduje to wyrazu w melodii, harmonii i rytmie kompozycji.

Muzyka nie ma zatem orientacji politycznej, dlatego moze apolitycznie opisywac §wiat. Czasami
kompozytor nie miatl jednak wyjScia — cho¢ nie wiadomo, czy sam tak dodatkowo okreslit swoje
dzieto (jak np. Ludwig van Beethoven, Dymitr Szostakowicz), czy kto§ to zrobil za niego!. Istnie-
je wiele przyktadéw na to, ze muzyka moze wprawdzie specyficznie, ale jednocze$nie oryginalnie,
opisywaé, wzglednie odwzorowywaé §wiat, tak jak to ma miejsce w literaturze, malarstwie, takze
fotografii i filmie. W tym opisie czy odwzorowaniu wystepuje jednak zawsze pierwotne Zrédio in-
spiracji, ktérym jest kultura ludowa, zwtaszcza muzyka danego kraju. To z niej czerpie kompozytor
natchnienie, a takze §rodki wyrazu, sktadajace si¢ na melodi¢, harmoni¢ i rytm, takze koloryt utwo-
ru. Cho¢ drugoplanowa role, jak sie wydaje, odgrywa nazwa utworu czy nazwy poszczegdlnych jego
czedci, to jednak czesto jest tak, ze wlasnie nazwa ufatwia uchwycenie emocjonalnego zwigzku po-
miedzy stuchanymi dZwigkami oraz postrzeganym oczyma czy przywotywanym we wspomnieniach
krajobrazem.

Swiatowa literatura muzyczna zna zapewne wiele utworéw, w jakich poszukiwaé mozna opisania
Swiata, a raczej wybranych jego miejsc. Aby kontynuowac polski watek, warto podkresli¢, ze chy-
ba najlepiej i najczesciej dZzwickami opisywane sg szeroko pojmowane krajobrazy polskich
g6r1. Oczywiscie dZwigkami, jakie znajdujemy w muzyce goéralskiej. Najpierw na mysli przychodza
kompozycje Karola Szymanowskiego, zwlaszcza Harnasie — balet-pantomina opisujacy zycie go-
rali. Muzyki goralskiej doszukiwa¢ si¢ mozna w jego 2. koncercie skrzypcowym, 4. symfonii oraz
utworach fortepianowych — w tym (o dziwo!) w mazurkach.

Gleboko zatopione w muzyce goralskiej sa liczne kompozycje Wojciecha Kilara. Nie ma chy-
ba lepszej rekonstrukcji dZwigkowej zycia tatrzafiskich bacéw i juhaséw, jak ta, ktéra znajdujemy
w Krzesanym. Latwo sobie wyobrazi¢, ze znajdujemy si¢ na jednej z tatrzanskich hal otoczonej przez
biate, wapienne szczyty i smrekowy las. Trwa redyk. Na hali pasg si¢ owce, a juhasi spedzaja beztrosko
przy zabawie szybko uptywajacy czas. W szatasie bacowie dojg owieczki, wyrabiaja bundz, wedza
bryndze i popijaja zentyce. Nagle zaczyna si¢ dzia¢ co$ zlego. Znienacka pojawiajg sie wilki i atakujg
owce. Odbywa si¢ walka na Smier¢ i Zycie. Owce zostaly ocalone. Pasterze i owczarki podhalariskie
odpedzaja wilki. Nastaje tatrzanska cisza, redyk Zyje znowu swoim rytmem. W klimacie tatrzafdskim

L'W niniejszym tek$cie ma miejsce odniesienie jedynie do warstwy muzycznej utworéw, a nie do ew. tekstow
piesni i kantat oraz libretta oper.
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utrzymuje nas jeszcze Siwa Mgta. Lezacg na potudnie od Babiej Géry Orawe opisuje za$ spokoj-
na, melancholijna muzyka Orawy wykonywana przez smyczki, instrumenty tak charakterystyczne dla
Tatr, Podhala i Orawy. Brzmigcy tatrzaisko Koscielec 1909 nie tyle opisuje ten monumentalny ta-
trzanski szczyt, co sktada hold pamieci Mieczystawa Kartowicza, ktéry na Koscielcu zgingt podczas
wspinaczki.

W tatrzafiskim klimacie utrzymujg nas m.in. uwertura W Tatrach Wtadystawa Zelefiskiego, Al-
bum Tatrzanski Ignacego Jana Paderewskiego, Tryptyk Goralski oraz Wierchy Artura Malawskiego,
a z pewnoScia jeszcze utwory innych polskich kompozytoréw. Warto pami¢taé, ze muzyka ludowa
stata si¢ inspiracja dla wielu z nich, w tym Henryka Wieniawskiego, Stanistawa Wiechowicza czy
Witolda Lutostawskiego. W utworach tych kompozytoréw poszukiwaé¢ mozna muzycznej wizji pol-
skich krajobrazéw i ludowych tradycji.

Muzyczne opisy krajobrazéw, przyrody, historii, kultury odnajdujemy w twérczoSci kompozyto-
réw catego Swiata. Przypomnijmy wiec tylko kilka bardziej znanych i jedynie wybranych przyktadéw.
Zacznijmy zatem od naszych sgsiadéw (ktorych z geograficznego punktu widzenia raczej si¢ nie wy-
biera). Pickny opis muzyczny Czech odczytujemy w szeScioczeSciowym poemacie symfonicznym
Moj Kraj (Ma vlast) BedFicha Smetany. Zmieniajaca si¢ melodia opisuje nam kolejno: krélewski
Wyszehrad (dzisiaj nieistniejacy w starym ksztalcie), Wettawe plynaca leniwie z gor przez Prage do
Laby, Szarke (dziewczyne, ktéra krwawo pomscita zdradzong mitos¢), pieckno czeskich laséw i pdl,
aby w koricu — w dwdéch ostatnich czesciach (Tabor i Blanik) — przywolaé losy ruchu husyckiego.
Stuchajac tego utworu, mozna ponownie przezy¢ wedréwki po tym kraju.

Licznych, barwnych, muzycznych pejzazy z ziemi we¢gierskiej dostuchujemy si¢ w utwo-
rach kompozytoréw z tego kraju lub z nim emocjonalnie zwigzanych. Przepi¢kna i niezwykle ma-
lownicza jest muzyka Zoltana Kodaly’ego prezentujaca kulture ludowa, zwlaszcza tarice i obrzedy
okregu Marosszék (dzisiaj w graniach Rumunii) — suita Tarice z Marosszék (Marosszéki tancok),
oraz powiatu Galanta (obecnie w granicach Stowacji) — suita Tarice z Galanty (Galdntai tancok),
a takze bogaty folklor, ktérego piesni byly podstawa skomponowania Wariacji na temat wegierskiej
piosenki ludowej ,, Paw” (Folszallott a pava) i znalazly takze swoje miejsce w suicie Hdry Jdnos (zna-
ny czardasz). Watkami ludowymi z muzyki wegierskiej wypelnione sg takze niektére kompozycje
F. Liszta (Rapsodie wegierskie — Hungarian Rhapsodies) i Johannesa Brahmsa (Tarice wegierskie —
Ungarische Tinze), cho¢ muzykolodzy bardziej si¢ w nich doszukuja muzyki cyganskiej, oraz
kompozycje Béli Bartoka — dodatkowo z wptywami muzyki rumuriskiej (rapsodie, Osiem
improwizacji na temat wegierskich piesni ludowych — Eight Improvisations on Hungarian Peasant
Songs, Rumuiiskie tarice ludowe — Ungarische Bauerntdinze).

Niezwykle obrazowa, sugestywna, refleksyjna, a zarazem piekna kolorystycznie jest muzyka za-
warta w cyklu utworéw fortepianowych Ferenca Liszta — Lata Pielgrzymstwa (Années de Pe-
lerinage). Sa to przejmujace, muzyczne refleksji z lat wedrowek kompozytora po Wtoszech
i Szwajcarii. Malowane dZwigkami fortepianu krajobrazy znajduja swoje odniesienie do miejsc
pobytu kompozytora, najbardziej w cyklu Szwajcaria (Premiére Année — Suisse), gdzie obok mu-
zycznego opisu Zrédta (Au bord d’une source), burzy (Orage), kaplicy Wilhelma Tella (Chapelle de
Guillaume Tell) czy tesknoty, kompozytor przedstawia nam pigkno alpejskich pastwisk, doliny d’Obe-
rmann (Vallée d’Obermann), jeziora Wallenstadt (Au lac de Wallenstadt) oraz dZzwicki dzwonéw Ge-
newy (Les cloches de Genéve). W uduchowionym cyklu Wiochy (Deuxiéme Année oraz Troisiéme
Année) kompozytor wprawdzie opisuje za$§ dZzwickami cyprysy willi d’Esta (Aux cyprés de la Villa
d’Este) i wodne igraszki w tej willi (Les Jeux d’eaux a la Villa d’Este), to jednak koncentruje si¢
przede wszystkim na muzycznej interpretacji sonetow Francesco Petrarki (Sonetto 47, 104, 123 del
Petrarca) i utworéw Dantego (Aprés une lecture du Dante) oraz duchowej refleksji w sprawach wiary,
zycia i $mierci (czesci: Angelus, Sursum Corda, Optakiwanie, Marsz Zatobny).

Natomiast stynne suity baletowe skomponowane przez Igora Strawinskiego dla emigracyj-
nych Baletow Rosyjskich Siergieja Diagilewa sa gleboko osadzone w rosyjskim krajobrazie
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i folklorze (Pietruszka — IMempywica), a ponadto w staroruskich pogafiskich wierzeniach (Swieto
Wiosny — Becna ceswennas) oraz legendach (Ognisty Ptak — JKap-nmuua, Pietruszka).

Innego rodzaju malarstwo muzyczne prezentuje Modest Musorgski w Obrazkach z wystawy (Kap-
munku ¢ gvicmasku). Ten tworzacy zwiezlg cato$¢ cykl miniatur muzycznych na fortepian (sa tez wersje
na orkiestre: Nikofaja Rimskiego-Korsakowa i Siergieja Gortschakova) jest reminiscencja po zwie-
dzeniu wystawy miniatur malarskich Viktora A. Hartmanna. W tym przypadku mamy do czynienia
Z muzyczng wersja tego, co na ptétno przenidst malarz, a zatem z przekazem niejako z drugiej re-
ki. Witasciwie w kazdej z miniatur odnajdujemy jakie$§ geograficzne odniesienie, nie tylko takie jak
Wielka Brama Kijowska (Bozamvipckue sopoma. B cmoavhom 2opode 6o Kuege), Rynek w Limoges (Li-
moges. Le marché), Katakumby w Rzymie (na podstawie obrazu Hartmanna pod tytutem Iapusicckue
kamarxomownr), Ogrody Tuileries w Paryzu (Dispute d’enfants aprés jeux), ale takze przywolanie starego
zamku, bydta, krasnali, kurczat tariczacych w skorupkach (Basem nesviaynusuuxcs nmenyos), Zydéw
Samuela i Szmula (Jsa espesi: 6oeamuui u 6eonwui), a nawet Baby Jagi (Hzoywxa Babwi-Hezu na kypoux
HOJICKAX).

Muzyka kompozytoréw hiszpanskich korzeniami sigga do tradycji ludowe;j tak, jak chyba w zad-
nym innym kraju — i to zaré6wno muzyka dawna (propozycje muzyczne zespotéw Jordi’ego Savalla),
jak i blizsza naszym czasom. Nawiazujac do konkursu chopinowskiego, odwotam si¢ do muzyki for-
tepianowej, konkretnie do fenomenalnej suity /beria Isaaca Albéniza, b¢dgcej zbiorem 12 obrazéw
Hiszpanii, zestawionych w cztery ksiegi. Ksigge pierwsza tworza: Inwokacja — bedaca krétka
synteza ludowej muzyki hiszpanskiej, El Puerta — muzyczny rysunek Bramy Matki Boskiej w Ka-
dyksie oraz Corpus Cristi — muzyczny udzial w procesji Bozego Ciala w Sewilli. Na ksiege druga
sktadaja sie: Rondena — reminiscencje z spaceréw po niesamowitym wprost mieScie Ronda, Alme-
ria — zbiér wrazen z tego hiszpaniskiego portu, oraz Triana — wspomnienie pobytu w cyganskiej
dzielnicy Sewilli. Tak jak poprzednie ksiega trzecia jest reminiscencja z pobytu kompozytora w ré6z-
nych miejscach Hiszpanii — w El Albacin, staromiejskiej dzielnicy Granady, w El Polo oraz Lavapies
(dzielnicy Madrytu), natomiast ksigga czwarta — opisem Malagi, Jerez (prawdopodobnie Jerez de la
Frontera koto Kadyksu) oraz Eritany. Iberia zaliczana jest do najtrudniejszych do wykonania dziet
napisanych na fortepian, obejmujaca ponadto wszelkiego rodzaju formy i style ludowej muzyki hisz-
paniskiej, tak sugestywnie wyrazajace odwiedzane przez kompozytora miejsca w Hiszpanii. Albeniz
jest takze autorem takich kompozycji, jak Katalonia, Suita hiszpariska (Suite espaiiola), Piesni hisz-
pariskie (Cantos de Espana), Asturias oraz przebojowe Tango — choc tango odnoszone jest juz raczej
do muzyki argentynskiej, zreszta hiszpanskiego rodowodu.

Geograficzny opis Hiszpanii zawarty jest takze w kompozycjach Joaquina Rodrigo i to nie tylko
w przebojowym koncercie na gitare i orkiestre¢ — Concierto de Aranjuez, ale takze w innych koncer-
tach gitarowych: Fantazja dla szlachcica (Fantasia para un gentilhombre), Trzy wiejskie arie i piesni
(Tres piezas espanolas), Inwokacja i taniec (Invocacién y danza) oraz utworach na gitare solo. Po-
dobnie jak I. Strawiniski, dla baletéw S. Diagilewa komponowat takze Manuel de Falla. Wymienié
trzeba przede wszystkim pelne temperamentu Trojgraniasty kapelusz (El sombrero de tres picos) oraz
Czarodziejskq mitos¢ (El amor brujo). Gleboko hiszpanskie w melodyce sa takze impresje na forte-
pian i orkiestre Noce w ogrodach Hiszpanii (Notti nei giardini di Spagna), siedem Hiszpariskich piesni
ludowych (Canciones populares espanolas), koncert klawesynowy oraz muzyka opery Krotkie Zycie
(La vida breve). Ze Zrédet hiszpariskiej muzyki ludowej czerpali ponadto Enrique Granados, Joaquin
Turina oraz Agustin Barrios Mangoré.

Wiele jest muzycznych reminiscencji z Wtoch kompozytoréw niewtoskich, jednak nic nie mo-
ze si¢ réwnac z suitami Pinie Rzymskie (Pini di Roma), Fontanny Rzymskie (Fontane di Roma) oraz
Swieta Rzymskie (Feste romane) — skomponowanymi przez Ottorina Respighiego. Muzyczne malar-
stwo koloréw, §wiatla i cieni, przyrody, architektury, zabawy tradycji przechodzi wszystkie mozliwe
wyobrazenia. To muzyczny przewodnik po Wiecznym Miescie.
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Jest zapewne coS§ z krajobrazéw Norwegii w muzyce Edvarda Griega, nazywanego ,,Chopi-
nem poétnocy”, cho¢ w suitach do dramatu Peer Gynt Henrika Ibsena (Grieg skomponowat muzyke
do scen tegoz dramatu) malowane obrazy raczej nie przedstawiajg pickna norweskiego krajobrazu,
a bardziej s3 duchowym obrazem Norwegdw, ktérych reprezentuje gnusny, egoistyczny bohater. Tym
niemniej kompozytor wyraZnie czerpie z bogactwa muzyki ludowej. Podobnie zresztg jak Jean Sibe-
lius w poemacie Finlandia.

Chociaz dotychczas przedstawione przyktady muzycznych obrazéw miejsc na Swiecie zaczerpnie-
te zostaly z muzyki europejskiej, to jednak réwniez w muzyce ztzw. Nowego Swiata znajdujemy
wiele obrazow namalowanych odpowiednig kombinacjg nut, a nie barw, jak to mamy w malarstwie,
jednak nie mniej malownicza2. Muzyka z tzw. Nowego Swiata wiasciwie nie ma whasnych, oryginal-
nych, ludowych korzeni, cho¢ misjonarz i muzykolog Piotr Nawrot SVD — wybitny znawca muzyki
Ameryki Potudniowej, zwtaszcza Paragwaju i Boliwii — dowodzi, ze nie do korica tak jest (wskazujac
misyjny barok Ameryki Poludniowej). Jakby jednak na sprawe nie patrze¢, muzyka obydwu Ameryk
stanowi przede wszystkim synteze tradycji muzyki europejskiej oraz muzyki ludowej Indian, a jaki
jest tego dZwickowy efekt — warto postuchac.

Nam — Europejczykom i Polakom — najbardziej znana jest bodaj muzyka rodem z USA.
Zwlaszcza mam na mysli kompozycje George’a Gershwina, ktérego suita Amerykanin w Paryiu
(An American in Paris) to wlasciwie obraz wedréwki przybysza z Nowego Swiata po tym miescie.
Obrazkiem muzycznym Kuby, kiedy$ czgsto odwiedzanej przez Amerykandw, jest za§ Uwertura Ku-
bariska (Cuban Overture).

Malarzem muzycznych krajobrazéw Stanéw Zjednoczonych okazuje si¢ jednak przede wszyst-
kim Ferde Grofé (wiasc. Ferdinand Rudolph von Grofé), ktérego kompozycje nie sg w Polsce dobrze
znane, a muzyka jest ekscytujaca i fascynujaca. Kompozytor przedstawia m.in. trzy muzyczne pej-
zaze: Wielkiego Kanionu Kolorado (suita Grand Canyon), Doliny Smierci (suita Death Valley) oraz
Mississippi (suita Mississippi). Pickno i majestat Wielkiego Kanionu, tej zapierajacej dech w pier-
siach, niewyobrazalnie glebokiej, mienigcej sie ré6znymi kolorami bruzdy w Ziemi, kontemplujemy
stuchajac kolejno muzycznych czesci suity: Wschodu storica (Sunrise), Malowniczej pustyni (Painted
Desert), Sciezki do kanionu (On the Trail), Zachodu storica (Sunset) oraz Naglej ulewy z piorunami
(Cloudburst). Tajemniczo$¢ i nostalgie Doliny Smierci ukazuja nam za$ dZwigkowo cztery partie:
Gory Pogrzebowe (Funeral Mountains), 49 pociqg emigrantow (’49er Emigrant Train), Pustynna wo-
da (Desert Water Hole) oraz Burza piaskowa (Sand Storm). Utwor ten poSwigcony zostat pionierom
Dzikiego Zachodu i poszukiwaczom ztota. Zupelnie inaczej, raczej rado$nie i wesoto brzmia dzwigki
opisujace Mississippi w kolejnych czeSciach tej suity: Ojciec Wod (Father of the Waters), Huckleberry
Finn, Stare kreolskie dni (Old Creole Days) oraz Mardi Gras (parada karnawatowa, najprawdopo-
dobniej w Nowym Orleanie). Utwoér ma zwigzki z przygotowywaniem muzycznej oprawy spektaklu
o zyciu Marka Twaina. W tej suicie mozemy ustysze¢ wiele znanych amerykarskich melodii i piose-
nek oraz synkopowany rytm, jaki charakteryzuje muzyke jazzowa. Grofé byt zreszta popularyzatorem
muzyki Gershwina oraz kompozytorem i aranzerem dla stynnej jazzowej orkiestry Paula Whitemana,
w ktorej grat na fortepianie.

Roéwiesnikiem Grofégo byt Aaron Copland, autor takich obrazéw muzycznych jak El Salon Méxi-
co, Rodeo czy Billy the Kid (balet), w ktérych stycha¢ znang z westernéw muzyke Dzikiego Zachodu
(gtéwnie o meksykarskich korzeniach) oraz nastrojowy poemat Appalachian Spring. Muzyczne por-
trety miast amerykariskich przedstawia natomiast Leonard Bernstein w utworach: West Side Story,
Wonderfull Town, On the Town, Pennsilvania Avenue — ich warstwa muzyczna nawiazuje do folklo-
ru amerykanskiego, muzyki meksykarnskiej, piosenek kowbojskich, negro spirituals, gospels, jazzu,
muzyki europejskich emigrantéw.

2 Za muzyke z Nowego Swiata uwaza sie muzyke obydwu Ameryk.
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Na koniec stowo 0 muzyce brazylijskiej, ktérej najwybitniejszym przedstawicielem jest
Heitor Villa-Lobos. Wprawdzie wsréd przebogate;j listy dziet kompozytora znaleZ¢ mozna takze mu-
zyczne krajobrazy (suita Floresta do Amazonas), to jednak gtéwna jego zastugg byta synteza ludowej
muzyki brazylijskiej z muzyka europejska, czesto takze z dodatkiem muzyki portugalskiej, indyjskiej,
a nawet afrykariskiej. Najbardziej znany z jego tworczosci jest cykl dziewigciu kompozycji zatytuto-
wanych Bachianas Brasileiras, w ktérych — w nawigzaniu do muzyki brazylijskiej — znalazty zasto-
sowanie bachowski kontrapunkt oraz rozwigzania harmoniczne. Bachianas Brasileiras 5 (na sopran
i 8—12 wiolonczel) to za$ jeden z najbardziej oryginalnych przebojow muzyki klasycznej i dziet tego
kompozytora (np. wykorzystywanym w filmach).

*k

Kto§ zapyta, jaki byt cel przygotowania tekstu o muzyce do naukowego czasopisma geograficz-
nego. Moze dlatego, ze muzyka tagodzi obyczaje — jak mawiat krytyk muzyczny i felietonista Jerzy
Waldorff — co nie jest bez znaczenia we wspétczesnym, coraz bardziej zwariowanym $wiecie, w kt6-
rym miesci si¢ takze nauka... Moze tez dlatego, ze muzyka jako taka jest pickna, apolityczna, uspo-
kaja, relaksuje, nastraja pozytywnie, pobudza refleksje, uruchamia kreatywne myslenie, zacheca do
intelektualnego wysitku. Jednak przede wszystkim dlatego, ze muzyka moze takze by¢ przedmiotem
badar geograficznych i to wielu ré6znych subdyscyplin.

Geografia muzyki — jesli przyjmiemy, ze co$ takiego istnieje — sklada si¢ na geografi¢
kultury, ktérag moze cz¢sciej zajmujg si¢ kulturoznawcy nizli geografowie. Ale nic straconego. Sko-
ro badamy geograficzne aspekty kinematografii (takze hinduskiej), mody, kuchni, uprawy winorosli
i produkcji wina, sztuki kulinarnej i biesiadowania, nocnego zycia w miastach, naturyzmu, to dlaczego
nie podja¢ geograficznych badafi nad muzyka i Zyciem muzycznym. Ilo§¢ mozliwych do sformutowa-
nia tematéw wydaje si¢ niezwykle obfita. Chyba warto podja¢ takg prébe, przedtem jednak postuchaé
muzyki, ktéra... ,,jest dobra na wszystko” — jak $§piewali w odniesieniu do piosenki (tez muzyki) Je-
rzy Wasowski i Jeremi Przybora. Lista propozycji muzycznych jest zawarta w niniejszym tekscie.
Zatem postuchajmy. Propozycje tematyki badawczej niech za$ beda efektem naszego zastuchania
i refleksji. Moze narodzi si¢ nowa poddyscyplina tego, czym si¢ warto zajmowac, tj. geografia
pickna obejmujgca muzyke.
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